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orial

e nfrentamos con entusiasmo la siempre emocionante tarea de publicar
una nueva entrega de Cuadiernu —la decimotercera— con el mismo
espiritu que nos animé a lanzar aquella primera edicién hace 11 afios. En
la editorial inaugural de nuestro nimero 1, definimos el ecomuseo como un
“laboratorio integral de gestiéon del patrimonio cultural” y a la revista como
un medio destinado a “crear nuevo conocimiento” y una “pata imprescindi-
ble” para sostener el proyecto. Mas de una década después, mantenemos
intactos esos principios fundacionales. La filosofia “de base” de nuestra or-
ganizacion sigue siendo la misma. Pero su extension geografica, su area de
influencia, que entonces era nuestro pequefio concejo de Santo Adriano y
poco mas, se ha expandido notablemente. Creemos que esa es la principal
diferencia con aquel momento constitutivo. Cuando pusimos en marcha
La Ponte-Ecomuséu, contdbamos con unos pocos contactos internacionales,
que apenas conocian nuestro trabajo de forma superficial. Hoy, esa red se
ha extendido por todo el mundo. Somos parte de varios proyectos europeos,
liderando algunos de ellos, y hemos colaborado con organizaciones de mas
de una veintena de paises en diferentes iniciativas.

A esta proyeccién global se suma la red de investigacién que gira en
torno a esta revista, consolidandola como un puente crucial entre nuestro
proyecto y otros que, aunque geograficamente lejanos, comparten una filo-
sofia y planteamientos muy similares. Una vez mas, Cuadiernu reafirma
su papel como ese puente indispensable, no solo para difundir nuestra la-
bor, sino también para fortalecer los lazos con comunidades e iniciativas



afines que enriquecen mutuamente nuestro trabajo. Algo que queda refle-
jado de nuevo en este nimero. Anotamos también la importancia que tiene
para esta revista la ampliacién partir de este afo del equipo editorial, cada
vez mas interdisciplinar e internacional, lo que que hace posible la calidad
cientifica de la publicacion.

En el primer texto de la seccién de articulos, Alejandra Saladino, Karla
Barroso y Gabriela Alevato, reflexionan sobre las estrategias de renovaciéon
narrativa en museos, desde una perspectiva critica y decolonial, enfocando-
se en la museologia de una seccién de la exposicién permanente del Museo
Histérico Nacional de Brasil. Este espacio busca dialogar con objetos que
evocan memorias sensibles y traumaticas vinculadas al desalojo forzoso
de comunidades vulnerables en Rio de Janeiro, afectados por proyectos de
renovacién urbana. El estudio destaca el desafio que enfrentan los museos
al abordar historias de personas y espacios marginados e invisibilizados,
desde discursos que se alejen de los hegemonicos y tradicionales.

Con Edmon Castell viajamos a los llanos colombo-venezolanos, don-
de los “cantos de trabajo de llano” forman parte de un valioso patrimonio
inmaterial amenazado por las industrias extractivas, el desarrollo de in-
fraestructura y los monocultivos. El articulo relata la creacién y desarrollo
de una exposicién itinerante al respecto, con objeto de mostrar, preservar y
destacar esta parte de la cultura viva de dicho territorio. El autor analiza
ademas como la museografia participativa, mediante co-creacién y didlogo
comunitario, puede contrarrestar la globalizacion que amenaza la memo-
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ria y la diversidad cultural, generando aprendizajes compartidos y empo-
derando a las comunidades.

El trabajo de Iria Lopez y Beatriz Comendador, revisa los estudios so-
bre el arte rupestre grabado al aire libre desde una perspectiva etnoar-
queoldgica, integrando tanto su dimensiéon material como inmaterial. Se
centra en como estos monumentos, estaticos en el espacio, son reinterpre-
tados dindmicamente a lo largo del tiempo mediante la creacién de paisajes
culturales y simbdlicos. Este enfoque, poco desarrollado en la arqueologia
de la Peninsula Ibérica, destaca la importancia de lo simbdlico en la confi-
guracion del paisaje y el papel de la tradicion oral como agente socializa-
dor del patrimonio. Ademas, realiza una revisiéon historiografica sobre las
investigaciones de arte rupestre en Galicia, incorporando una perspectiva
antropolodgica y evalta el estado actual del conocimiento en este campo.

En la seccion de notas, Llara Fuente, contextualiza y expone los plan-
teamientos, objetivos y las propuestas metodolégicas del proyecto Horizon-
te Europa 2030 « CULTURALITY» liderado por la Universidad de Ovie-
do. El texto justifica cémo la artesania, tradicionalmente vista como una
practica en declive, puede ser clave para revitalizar las zonas rurales eu-
ropeas. Asi desde el proyecto se propone una visién holistica que vincula
la artesania al territorio, la comunidad, la creacién contemporanea y el
turismo cultural. Se plantea su potencial como motor de desarrollo sosteni-
ble, priorizando capacidades locales, bienestar comunitario y principios de
economia circular y ética.



Por dltimo, Magally Ortiz y Carmen Pérez nos presentan al Museo
Comunitario del Guainia, localizado entre la Orinoquia y la Amazonia
colombiana, una iniciativa que busca rescatar el patrimonio cultural de
una region transformada desde el siglo XIX por la colonizacién, las misio-
nes religiosas y la explotacién de recursos. Descentralizado y articulado
en “puntos vivos” centrados en distintas tematicas como arqueologia, et-
nobotanica y arte indigena, conecta a las comunidades con sus raices y
revitaliza tradiciones ancestrales. Gestionado por la Corporacién Cultural
Ture y con apoyo econémico mayormente publico, promueve la gobernanza
participativa y la sostenibilidad cultural, generando entre otros, proyectos
para transmitir saberes indigenas a las nuevas generaciones.

Entrevistamos en este nimero a arquedloga y antropdloga boliviana
Carla Jaimes Betancourt, docente investigadora en la Universidad de
Bonn y codirectora del Museo BASA (Coleccion de las Américas de Bonn).
Nuestra conversacion se centra en las practicas decoloniales y la arqueo-
logia colaborativa que la investigadora lleva a cabo en sus proyectos de
investigacion en la regién Amazoénica.
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Resumo

Interessadas sobre as estratégias de renovagao das narrativas museais
ancoradas em uma abordagem reflexiva e critica da Museologia

e usando como referéncias principios do pensamento decolonial,
refletimos sobre a comunicagdo museoldgica de parte da exposi¢ao
de longa duragao do Museu Histérico Nacional, entidade federal
vinculada ao Instituto Brasileiro de Museus, do Ministério da Cultura. A
referida se¢do do circuito expositivo propoe um didlogo entre objetos
que plasmam memodrias sensiveis e traumaticas referentes a duas
areas da cidade do Rio de Janeiro que, apds contemporaneos planos
de renovagao urbanistica, sofreram violentos processos de despejo de
segmentos sociais em situagdo de vulnerabilidade econémica e social,
um deles resultando na criagdo do Museu das Remogdes. A partir de
nossas primeiras miradas sobre esse panorama, provenientes de um
estudo exploratério, ressaltamos o grande desafio que representa
para os museus tratar de temas tradicionalmente distantes de

seus discursos, relacionados a segmentos sociais historicamente
marginalizados e invisibilizados.

Resumen

Interesadas en las estrategias de renovacién de narrativas museisticas
ancladas en una perspectiva reflexiva y critica de la Museologia y
utilizando como referentes principios del pensamiento decolonial,
reflexionamos sobre la comunicacién museolégica de parte de la
exposicion de larga duracién en el Museo Histérico Nacional, entidad
federal vinculada al Instituto Brasilefio de Museos, del Ministerio

de Cultura. La referida seccién del circuito expositivo propone

un didlogo entre objetos que configuran memorias sensibles y
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traumaticas referentes a dos zonas de la ciudad de Rio de Janeiro que,
siguiendo contemporaneos planes de renovacién urbana, sufrieron
violentos procesos de desalojo de segmentos sociales en situacién

de vulnerabilidad econémica y social. De nuestras primeras miradas

a este panorama, resultado de un estudio exploratorio, destacamos

el gran desafio que representa para los museos abordar temas
tradicionalmente alejados de su discurso, relacionados con segmentos
sociales histéricamente marginados e invisibles.

Abstract

In this study, we examine the strategies for renewing museum
narratives anchored in critical museology and using principles of
decolonial thinking as references. To illustrate these concepts, we
reflect on the museological communication of part of the long-term
exhibition at the National Historical Museum, a federal entity linked
to the Brazilian Institute of Museums, of the Ministry of Culture.
The aforementioned section of the exhibition circuit proposes

a dialogue between objects that shape sensitive and traumatic
memories pertaining to two areas of the city of Rio de Janeiro that,
subsequent to urban renewal plans, underwent violent processes of
eviction of social groups situated in situations of economic and social
vulnerability. From our initial observations of this panorama, which
resulted from an exploratory study, we emphasize the significant
challenge that it presents for museums to address themes that are
traditionally distant from their discourses and related to historically
marginalized and invisible social groups.
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Apresentac¢do

O panorama delineado pela consolidacido dos principios da Museolo-
gia Social, somados a influéncia e pressoes exercidas pela perspectiva
da decolonizacdo e mesmo pelas expectativas em relacdo aos Objeti-
vos de Desenvolvimento Sustentdvel da Agenda 2030 vém transfor-
mando, gradual e inexoravelmente, as narrativas e praticas museais.
A composicdo dos variados matizes desse quadro resultam de expe-
rimentacées que manifestam os direitos sociais e culturais de gru-
pos historicamente marginalizados e invisibilizados pelo status quo,
dentre os quais se destacam a gestéo e a curadoria compartilhadas, a
restituicido de objetos museoldgicos com alta carga de valor simbdlico,
como remanescentes dos antepassados desses grupos e seus respecti-
vos artefatos rituais, e a criacéo de diferentes modalidades de museus
e processos museais voltados ao direito & memoéria e ao patrimonio e a
dignidade humana e justica social.

Apesar da nova defini¢do' de museu proposta pelo Conselho In-
ternacional de Museus (ICOM) ser menos explicita sobre os valo-
res supracitados, ao menos no sul global parece incontornavel que
as entidades tentem outras formas de atuacdo, assumindo a sua
dimenséao politica e o seu compromisso com a mudanga social, na
forma da criacdo de narrativas multivocais e multifocais e praticas
mais horizontalizadas, baseadas numa ecologia de saberes (Sousa
Santos, 2007).

No Brasil, especialmente, sdo diversas as experiéncias com esse
aspecto e nfdo se limitam aos museus mais heterodoxos e legatarios
diretos da Museologia Social. Dedicamos este texto a apresentar o
feito de um museu tradicional, historicamente ligado e comprometi-
do a escrita e a preservacdo da memdria histérica, de inserir em seu
discurso fragmentos de memorias invisibilizadas que, por outro lado,
s@o marcadamente presentes nas dinamicas sociais e na relagao entre
Estado e sociedade.

LA nova definicdo de museu,
aprovada na Conferéncia
Geral do ICOM, realizada

em 2022 na cidade de Praga,
postula que “um museu é
uma instituicdo permanente,
sem fins lucrativos e ao
servico da sociedade,

que pesquisa, coleciona,
conserva, interpreta e expde
o patriménio material

e imaterial. Abertos ao
publico, acessiveis e
inclusivos, os museus
fomentam a diversidade

e a sustentabilidade.

Com a participacdo das
comunidades, os museus
funcionam e comunicam de
forma ética e profissional,
proporcionando experiéncias
diversas para a educacao,
fruicdo, reflexdo e partilha de
conhecimentos (ICOM Brasil,
2022).

Alejandra Saladino, et al | arTicuios 15



O fato de partilharmos interesses comuns na investigagio, analise
e experimentacio dos processos de patrimonializagdo e musealizacido
de bens culturais nos leva a ter em conta as relagdes e articulacées
entre os elementos constitutivos destas dinamicas:

* as pessoas, designadamente no que diz respeito a relagao entre
memoria/esquecimento e identidade;

* as colegbes dos museus, compreendendo-as como resultado da
vontade de memoéria e de perpetuacio de pessoas e/ou grupos e
objeto de uma cadeia operatoéria que produz valores;

* as paisagens enquanto contextos onde se estabelecem os proces-
sos da construgdo das memorias e das identidades.

Todos esses aspectos nos permitem refletir sobre a exposi¢io de longa
duracéo do Museu Histérico Nacional do Brasil (MHN), localizado na
cidade do Rio de Janeiro, com base em algumas premissas:

1 Embora o “discurso autorizado do patriménio cultural” (Smi-
th, 2006) esteja histoérica e sociologicamente relacionado com o
colonialismo e o eurocentrismo, podendo manifestar-se de for-
ma extrativista, predatéria e excludente, como anteriormente
mencionado, sdo percebidos esforcos para alinhar discursos e
praticas patrimoniais com direitos sociais e culturais e politicas
de memoria, tornando-se potenciais ferramentas para reconhe-
cimento, incluséo, reparacio, redistribuicio e bem-estar social;

2+ Os museus continuam a ser incontestes espacos de legitimagéo
de narrativas, tendo em vista nio apenas a antropofagizacio
desse fenomeno por parte de culturas e segmentos sociais his-
toricamente marginalizados e invisibilizados, cujo resultado é
a criacdo de entidades e processos singulares, como também a
reivindicagdo por representacdo em cendarios onde imperam o0s
discursos “chapa-branca” e pretensamente neutros;
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3 Pressoes enddgenas e exdgenas resultam em desafios para a
criagdo de narrativas museais multivocais e multifocais, espe-
cialmente nas exposi¢oes de longa duragao;

4- as exposic¢des, ainda que nfo sejam as Unicas ferramentas de
comunicag¢do dos museus, continuam a desempenhar um prota-
gonismo no dialogo entre o museu e a sociedade, principalmente
se complementada por uma mediacdo voltada para o desenvol-
vimento do pensamento critico.

Destarte, tal panorama nos conduz as seguintes interrogacoes: de que
maneira foram incorporados temas sensiveis e controversos na ex-
posicdo de longa duracdo do MHN? Quais os recursos museograficos
utilizados para comunica-los?

Compreendemos que a comunicagdo museoldgica se manifesta nas
acbes orquestradas pelos setores educativos, pela exposi¢ao e, ainda,
por outras “manifestac¢des que revelam as rela¢ées humanas estabele-
cidas no museu, considerando os mais diferentes registros” (Ferreira,
2021, p.105). Entretanto, cabe ressaltar que nossa anédlise esta cen-
trada em uma 4rea especifica da tltima secio da exposicao de longa
duracéo, que trata especificamente de um tema que é assunto de nos-
sas investigacées no ambito de nosso projeto de investigagdo, desen-
volvido na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio).
Tal assunto diz respeito as transformagoes urbanisticas da cidade do
Rio de Janeiro, que resultaram no ataque aos direitos sociais e cultu-
rais basicos de comunidades desfavorecidas, nomeadamente o direito
a habitacdo e o direito 4 memoria.

Portanto, nosso objetivo é propor uma reflexdo sobre parte da ex-
posicdo de longa duracdo do MHN, tomada como objeto de andlise
para uma Arqueologia das Remogoes. O estudo, de caracter explora-
torio e desenvolvido por meio da revisio bibliografica e na andlise da
comunicacdo museologica, esta alicercado em conceitos-chave como
Museologia Social e toma como referéncia a perspectiva decolonial.
Para compreender os textos associados ao segmento da exposi¢do aqui

Alejandra Saladino, et al | ArRTicuLos
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Ficura 1: Museu
Historico Nacional-
Rio de Janeiro
Crenitos: Archivo
proprio.

analisado, lancamos mao de realizar visitas ao Museu das Remocées
(MdR), mediadas por algumas das fundadoras do museu.

Nesse sentido, consideramos o método dedutivo e o método dialé-
gico para desenvolver este trabalho. O dedutivo abarca as questoes
da analise racional e tem como ponto de partida o estudo de cenarios
e conjunturas gerais que levaram a constituicio do MdR e relacéo
com Vila Autédromo. E dialético, pois o MHN, especificamente, lanca
alguns olhares sob o histérico das remocoes que fazem parte da cidade
do Rio de Janeiro (Ficura 1).

O MHN foi inaugurado em 1922, como parte das comemoracées do
centendario de independéncia do vice-reino do Brasil, alcado a Império.
Esse museu estatal foi sede da antiga Inspetoria de Museus Nacional
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de Museus e do curso de Museus, confirmando ser um lugar de memé-
ria da narrativa histérica nacional e, também do campo do patriménio
cultural e dos museus (FIGURA 2). Atento as disputas de narrativas, o
Museu Histérico Nacional aponta em sua exposicéo de longa duracgéo
algum dos principais problemas das cidades e seus grandes eventos
orientados pelas parcerias entre publico e privado no que tange o di-
reito a cidade.

Na primeira parte do artigo, apresentamos um breve panorama
sobre o lugar e o papel da Museologia Social no Brasil, resultante
da consolidacdo de algumas diretrizes das politicas culturais do ini-
cio do século XXI, destacando a criacdo do MdR, localizado no Rio de
Janeiro. Na sequéncia, desenvolvemos uma analise sobre a comuni-

Alejandra Saladino, et al | ArTicuLos

Ficura 2: Hall

de entrada do
Museu Histérico
Nacional-Rio

de Janeiro
Crepitos: Archivo
proprio.
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cacdo museoldgica de parte da exposi¢io de longa dura¢io do MHN e,
a guisa de conclusfo, algumas notas finais, buscando contextualizar
o processo investigado, apontando os desafios que os museus tradicio-
nais devem enfrentar para tratar de temas sensiveis e controversos,
relacionados a traumas de segmentos sociais historicamente margi-
nalizados e invisibilizados e, finalmente, assinalando possibilidades
interpretativas a partir da interface entre narrativas museograficas
e arqueolodgicas.

Museologia Social criando e recriando
realidades museais no Brasil: o caso
do Museu das Remocgées (MdR)

No que diz respeito as perspectivas, abordagens e enquadramentos
tedricos, sdo inumeros e diversos os estudos que apontam os museus
como produtos do Iluminismo, que desempenharam uma papel funda-
mental na invencio das nacoes (Anderson, 2008) e na legitimacio de
narrativas coloniais (Lindskough, 2019; Verges, 2023).

Entretanto, ao longo do século XX essas entidades vém criando
espacos para abordar temas socials complexos e se apresentam como
ferramentas de luta ao aprofundar as posi¢oes delineadas pela Mesa
de Santiago do Chile (1972), confirmando que o compromisso com a
sociedade vai muito além da fungéo social.

No Brasil, os movimentos provocados pela Nova Museologia e pela
Museologia Social sido evidentes em processos museais singulares,
resultantes do ativismo social, bem como das politicas publicas. Gra-
dualmente, as politicas publicas museais implementadas a partir de
2003 foram consolidando agdes com vistas a incentivar e fortalecer os
museus comunitarios. A titulo de ilustracéo, destacamos o Programa
Pontos de Memoria do IBRAM. Esses pontos, mormente museus co-
munitarios cuja base conceitual sdo os principios e fundamentos da
Museologia Social, foram “criados como politica publica destinada a
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reconhecer e garantir o direito a meméria a grupos sociais historica-
mente alijados de narrar e expor suas producées culturais e patrimo-
nios nos museus” (Heitor 2023, p.87).

A criagdo de ecomuseus e museus comunitarios se distingue pela
potente dimenséao politica dessas dinamicas. Sdo diversos os casos de
entidades e processos criados a partir da légica de uma “museologia
inclusiva e dedicada aos direitos humanos e a preservacao do plane-
ta” (Teixeira, 2021, p.282), como vem sendo reconhecida a Museologia
Social. Esse movimento se manifesta na criacio de museus e proces-
sos museais protagonizados por grupos e segmentos sociais historica-
mente marginalizados e invisibilizados em diversas instancias. Essa
acio representa uma forma de organizacgao da prépria sociedade, que

Ficura 3:Entrada

da Vila Autédromo
(RJ)-A origem do
Museus das Remogdes
Crenitos: Archivo
Pessoal.
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FiGura 4: Um
olhar sobre a
Vila Autédromo
e seu territorio.
Crepitos: Archivo
proprio.

enfrenta dificuldades em implantar (e manter) um museu ou de con-
tar sua histéria em primeira pessoa, ou seja, sem mediacdo de uma
entidade alijada de sua realidade. Como exemplo, salientamos as
entidades criadas por comunidades urbanas em situacgio de vulnera-
bilidade social e econémica, grupos indigenas, quilombolas e outras
comunidades tradicionais, organizados ou ndo em rede.

Neste artigo nos debrucamos sobre o MdR (FIGURA 3), um mu-
seu de territério que, em nossas pesquisas é também compreendido
como um sitio arqueoldgico do passado contemporaneo (Saladino,
2024). Essa entidade, que se inicia como um processo museal ge-
rado pela vontade de memoéria e como instrumento na luta por di-
reitos sociais basicos, tem sua origem associada a remoc¢do de uma
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comunidade instalada na zona oeste do Rio de Janeiro. Suas origens
remontam a década de 1960 e a uma colonia de pescadores, atuan-
te nas lagoas da zona. Com o passar do tempo, as familias de pes-
cadores somaram-se outras advindas de comunidades em situacao
de vulnerabilidade econémica e social. Com a crescente especulacéo
imobilidria na regido e a sua consequente valorizacio, as moradoras
da comunidade conhecida como Vila Autédromo (pela proximidade
com a pista de automobilismo do Rio de Janeiro) passaram a convi-
ver com frequentes ameacas de despejo, intensificadas no contexto
da realizagdo dos Jogos Panamericanos de 2007. A promessa se con-
cretizou apenas em 2013, em um contexto de renovacéo urbana de
varios pontos da cidade com vistas a prepara-la para os Jogos Olim-
picos de 2016. (FIGURA 4)

Apdés uma sequéncia de negociagoes entre as familias da Vila Au-
tédromo e o governo municipal, vinte delas resistiram ao despejo,
sob ataques da acdo policial. As articulagdes entre as ativistas re-
sistentes e outras agentes de organizacoes sociais de apoio as comu-
nidades em situacédo de vulnerabilidade (destacando-se o musedlo-
go Thaina de Medeiros, membro fundador da ONG Papo Reto, um
grupo de midia que trabalha para a defesa dos direitos humanos no
conjunto de comunidades conhecido como Complexo da Maré) re-
sultaram na proposi¢édo da criacdo de um museu como estratégia de
visibilizacdo da reivindicagdo do direito de preservar os lares e as
memorias das moradoras da comunidade. Assim sendo, o MdR nasce
com o objetivo de

“denunciar a arbitrariedade e as violagdes postas em prdtica
pelo poder publico no contexto de producdo e reproducdo de
um territdrio destituido de direitos e de acessos - territdrio esse
reservado ao usufruto de uma minoria elitista, estandardizada e
consumista nos moldes dos “cidaddos globais” e sem identidade
ou, pelas palavras de Milton Santos (2013), “consumidores acriti-
cos”.” (Bogado; Peixinho, 2021, p. 119)
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A resisténcia de parte da comunidade da Vila Autédromo é perfei-
tamente compreendida visto que o “territério urbano é um espago
vivido, uma obra coletiva e construida pec¢a por peca por um grupo
social, no qual sdo incorporados seus valores cosmoldgicos e sociocul-
turais” (Vilasboas, Bittencourt Junior, Souza, 2010, p.19), plasmados
em marcos espaciais que ancoram as memorias e as identidades das
pessoas, em nivel individual e coletivo.

O MdR se materializa na vontade de memoéria como instrumento
de luta. As primeiras acoes das resistentes e fundadoras da enti-
dade foram dirigidas para a reconstrucido das memoérias, via depoi-
mentos, bem como a coleta de acervos. A arquiteta Diana Bogado
realizou uma exposicao de esculturas confeccionadas com os escom-
bros das casas destruidas pelo Estado, ratificando o valor simbdlico
e cultural do lugar. Em 2017, no ambito da Semana Nacional de
Museus, o MdR doou ao MHN um conjunto de pegas remanescen-
tes das casas das familias removidas, configurando-se como uma
estratégia de legitimacéo de sua existéncia enquanto equipamento
cultural.

Ao mesmo tempo, o MHN opera como aliado do MdR ao estabele-
cer essa aliancga para discutir a memoria local. Sendo assim, reverbe-
ra as questoes que envolvem a gentrificagdo das cidades e se posiciona
nesta tarefa frente a emergéncia dos processos de disputa do direito a
moradia e uma vida digna.

Museu Historico Nacional (MHN):
tentativas de oxigena¢do da memoria
historica e compromisso social

O MHN, desde 2009, faz parte do organograma do IBRAM, autarquia
vinculada ao Ministério da Cultura (MinC). Entretanto, é centenaria
a trajetéria do museu, criado no ambito das comemoragdes do Cente-
nario da Independéncia do Brasil, em 1922.
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Sua importancia para o cenario cultural do pais se evidencia no
compromisso com a escrita de uma histéria oficial, realizada inicial-
mente a partir de colegdes doadas por familias da elite politica e econo-
mica (ABREU, 1996; CURVO; COSTAS, 2022). Além disso, entre 1934
e 1937, a entidade foi a sede da Inspetoria de Museus Nacionais e,
entre 1932 e 1977, do Curso de Museologia, o mais antigo do Brasil.

Os percursos desenhados pelas escolhas institucionais, conduzi-
ram o MHN a optar por experimentacées museais alinhadas a uma
historiografia mais tradicional, o que se refletia em sua exposic¢éo de
longa duracao, que passou por diversas atualizacoes?.

O musedlogo Bruno Brulon (2020) propde a descolonizagdo do
pensamento museolégico reconhecendo suas raizes cartesianas e ilu-
ministas e ressaltando a marca colonialista das primazes entidades
de memoéria (museus e patrimonios) na tendéncia a separacio entre
sujeito e objeto e pensamento e matéria. As Ultimas atualizagoes da
exposicao de longa duracdo do MHN sinalizam que a entidade cente-
naria estd comprometida com uma “museologia da disponibilidade”
(Teixeira, 2021), visto sua abertura para experimentacoes nio apenas
no sentido da troca e compartilhamento de saberes entre agentes in-
ternos e externos mas, sobretudo, pela sua intencéo de horizontalizar
esses procedimentos.

Essa dinamica est4 inserida em um processo que se inicia nas ulti-
mas décadas do século XX, intensificando-se nos ultimos anos. A rea-
dequacéo da narrativa historica da exposi¢io de longa duragio, apenas
uma das novas propostas passiveis de serem percebidas pelo visitante,
resulta de uma mudanca de autopercep¢ao do museu, que passou a ser
compreendido como um “sistema de informacao, intermediario entre
objetos —que passaram a ser entendidos como documentos— e usuarios
e pesquisadores” (Montenegro; Castro; Kimura, 2022, p.6).

Assim sendo, as reflexdes criticas sobre a dificuldade de compor
uma histéria nacional ampla e a necessidade de incorporar outras
historiografias, que resultaram na reformulacio da Politica de Acervo
da entidade, concluida em 2014, tiveram um papel central na requa-

2A extensiva producdo
bibliografica sobre a
histéria do MHN, bem como
o papel de Gustavo Barroso,
seu primeiro diretor, na
institucionalizacéo da
museologia no Brasil

nos libera de reproduzir
narrativas presentes em
outros estudos para conduzir
nosso texto aos objetivos

da nossa investigacao. Para
aprofundar os conhecimentos
sobre a historia do

museu, bem como de suas
exposicoes, acervos e agoes,
sugerimos os estudos
vinculados ao Nucleo de
Meméria da Museologia no
Brasil (NUMUS/UNIRIO)

e outros, como os da
antropodloga brasileira,
Regina Abreu (1996), da
historiadora brasileira, Aline
Montenegro (2006) e da
musedloga brasileira, Ana
Carolini Gelmini de Faria
(2022).
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lificacdo da narrativa expositiva do MHN. De acordo com um relato
memorialistico das ultimas gestoras da entidade, isso foi possivel por-
que 0 museu passou a ser compreendido como um “lugar de memé-
rias nacionais, onde se procurava corrigir “distor¢oes” e pér em cena
elementos “esquecidos” na narrativa tradicional” (Magalhées, Castro,
Kimura, 2022, p.6). Desta forma consolidou-se o critério de selecio de
pecas que justificou a incorporacao da colecdo MdR ao acervo do MHN.

Dois processos relativamente recentes exemplificam esse esforco
no redirecionamento de discurso e praticas museais por parte do
MHN. O primeiro a destacar refere-se justamente a incorporac¢io em
seu acervo da cole¢do doada pelo MdR. Durante a Semana Nacional
de Museus de 2017, numa ceriménia que reuniu a dire¢do do museu
e as ativistas fundadoras do MdR, a entidade estatal recebeu frag-
mentos da materialidade de uma memoria marcada pela violéncia e
pelo trauma, concretamente, pedacos de casas destruidas no processo
de remocio da Vila Autédromo. O processo de formacao da colecéo foi
concebido e desenvolvido integralmente por aquelas agentes. Além
disso, a incorporacao de algumas dessas pecas na exposicao de longa
duracéo teve a participacio ativa de algumas das fundadoras do MdR,
tanto na sele¢do dos objetos quanto na redacgio dos textos que com-
pbem a narrativa museografica.

Por tudo isso coincidimos com a afirmacio de Brulon ao reconhecer
que a doacéo da Colegdo MdR ao MHN é um ato politico, a partir do
qual se reconhece e se ratifica a sociedade como produtora do “valor
transmitido pelos museus” (Brulon, 2020, p.3).

Seguimos alinhadas ao autor, que entende a descoloniza¢io do
pensamento museolégico enquanto uma

“revisdo das gramdticas museats, propiciando que patriménios
e museus possam ser disputados por um maior nimero de ato-
res, materializando os sujeitos subalternizados no bojo de um
fluxo cultural intenso que leve & composicdo de novos regimes
de valor” (Brulon 2020, p.5)
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e por isso consideramos a exibi¢do de algumas pecgas da Colecdo MdR,
em dialogo com outras associadas a memdrias sensiveis referentes a
outro evento urbanistico da cidade do Rio de Janeiro, como uma ten-
tativa do MHN descolonizar-se.

O segundo processo foi concluido em fevereiro de 2023, com a in-
auguracao de um segmento da exposic¢ao de longa duragao, intitulado
Iandé: aqui estavamos, aqui estamos. (FIGURA 5) Esta secéo, dedicada
a histéria indigena a partir de uma abordagem arqueolégica e antro-
poldgica representa uma “indigenizacdo do museu”, nas palavras da
antropéloga Andrea Roca, uma vez que incorpora na curadoria repre-
sentantes de povos indigenas, “antes relegados a categoria de objetos
da musealizacdo” (Roca, 2015). (FiGURA 6)

Ficura 5: IANDE-
Aqui Estavamos
Aqui Estamos
(Inicio da exposi¢do
de longa duragao
no MHN-RJ).
CreéprTos: Arquivo
proprio.
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Ficura 6: Um repertorio
de palavras que
usamos para comidas,
lugares e animais. E

a presenga dos povos
originarios no nosso
cotidiano. Parte do
circuito expositivo de
IANDE-Aqui Estadvamos
Aqui Estamos.
Crepitos: Archivo
proprio.

agai

nhenhenhém

tapioca

cipa

jururu

inhaca _ =i
tamandua pipoca
guanabara i guarana

Ressaltamos a relevancia desse projeto de atualizacdo da narra-
tiva da exposi¢do de longa duragdo do MHN para a experimentacgéo
de dinamicas de trabalho que contemplem e respeitem outras pers-
pectivas e formas de lidar, por exemplo, com a relagdo de tempo e
diferentes expectativas e interesses envolvidos em uma agéo concreta.
Da mesma forma, salientamos a importancia estratégica de avaliagio
de todo o processo, concretamente a etapa de elaboracio, adequacio
e execucio da exposi¢do, bem como as impressées e consideragoes de
todos os agentes envolvidos sobre o processo e o resultado final além,
evidentemente, da realiza¢io de uma pesquisa qualitativa de publi-
co, objetivando avaliar a recepcio da exposicao e da mediacido. Com-
preendemos que esse estudo, ainda néo realizado pelo museu, sera de
grande valia ndo apenas para a realizag¢do de eventuais ajustes nesse
moédulo da exposicdo do MHN mas também para a identificacdo de
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aspectos a considerar no desenvolvimento de projetos futuros de cariz
semelhante.

Com a realizacgado dessas e outras atualizacbes na expografia, a ex-
posicio de longa duracdo do MHN atualmente é composta de 6 secoes:
A) Iandé, aqui estdvamos, aqui estamos; B) Portugueses no mundo
(com uma atualiza¢do, nominada Entre mundos; c¢) Construcdo do
Estado; p) Cidadania; ) Farmdcia Homeopdtica Teixeira Moraes e F)
Do mével ao automovel.

A narrativa expografica segue uma linha cronoldgica, evidencian-
do os periodos colonial, imperial e republicano. Como anteriormente
mencionado, a primeira parte da exposicdo apresenta a histéria in-
digena na longa duracio, destacando aspectos como a cronologia de
ocupacao do territorio, a diversidade cultural (destacando-se grupos
de cacgadores-coletores do interior da regido sudeste do pais, que apre-
sentam datagoes de mais de 11 mil anos, e grupos de pescadores-co-
letores, que construiram, ao longo da costa brasileira, concheiros de
grandes dimensées e com datagdes que remontam 6 mil anos), a pre-
senca das culturas indigenas na cultua brasileira, a resisténcia dos
povos originarios e, ainda os museus e a museologia indigena no pais.

Em Iandé sdo expostos artefatos arqueolégicos emprestados por
outras entidades, como o Museu Nacional, e obras-de-arte realizadas
por artistas indigenas, nomeadamente Denilson Baniwa, Diakara
Desana, Mayra Karvalho e Tapixi Guajajara.

A segunda secdo, inaugurada em 2006, ao longo do tempo vem
sofrendo algumas intervencgées, com destaque para a exposicao Brasil
decolonial: outras histérias®. Todavia, a narrativa continua ressaltan-
do a dimenséo geopolitica e econémica do periodo colonial, a partir da
exibi¢do da conformacéo das fronteiras, das invasdes de outras nagdes
colonizadoras (como Franca e Holanda), os ciclos econémicos do acgu-
car e da mineracdo e aspectos socioculturais, como os movimentos de
independizacao e da escravizacéo.

Dessa secdo, merecem destaques pecas de armaria nativa e colo-
nial, expostas em um mesmo painel, evidenciando a assimetria de

3A exposicao foi fruto da

parceria e trabalho conjunto

do MHN com o Projeto

European Colonial Heritage

Modalities in Entangled

Cities (Projeto ECHOES), que
se manifesta em intervencdes

artisticas e textuais com

vistas a provocar a reflexdo

e incentivar outras leituras
sobre o pasado colonial

(Chuva et al, 2022; Magalhaes,

Castro, Kimura, 2022).

Alejandra Saladino, et al | ArRTicuLos

29



30

forcas entre colonizadores, com suas armas de fogo, e colonizados, com
suas lancas com pontas liticas e outras armas de madeira e uma moe-
da com a efigie de um indigena, cunhada em prata durante o reinado
de Manuel I (1495-1521)

Na atualizacdo dessa se¢éo, que recebeu o titulo Entre Mundos, sdo
evidenciadas as algumas das matrizes culturais forjadas no periodo
colonial, que fundamentam a cultura brasileira, bem como elementos
da memoéria da didspora africana determinantes para a compreensao
da conformacdo da sociedade brasileira. Nesta se¢cdo merecem des-
taque adornos das mulheres negras escravizadas, datados do sécu-
lo XIX e popularmente conhecidos como balangandés, pelo seu valor
simbdlico e artistico.

Na terceira parte, a mais longa, o museu opta por evidenciar os
aspectos politicos e econémicos do periodo imperial. Aqui também
sdo observadas intervencoes da exposicio Brasil decolonial: outras
histdrias, que retificam a narrativa sobre as riquezas da época que,
em realidade, decorriam da miséria e da coisificacdo de pessoas es-
cravizadas.

Os objetos que ganham evidéncia estdo relacionados a dimensio
politica e militar do poder (como, por exemplo, um dos tronos do Im-
perador, e a monumentail Combate do Riachuelo, de Victor Meire-
lles), bem como pegas relacionadas aos grandes personagens, como o
Imperador Pedro II, retratado como um estadista ilustrado, amante e
incentivador das ciéncias.

Na quarta se¢fo da exposic¢do, intitulada Cidadania, ha destaque
para os processos politicos e econémicos que motivaram e resultaram
na proclamacio da republica, bem como aspectos socioculturais can-
dentes para a compreensao do estado da arte da sociedade brasileira,
fruto da colonizacio e da escravizacio por mais de trés séculos. Nesta
parte, ganham destaque pecas relacionadas ao cotidiano da sociedade
brasileira, como mobiliario, eletrodomésticos e brinquedos, e outros
de grande valor simbdlico para a cultura do pais, como o violdo do
cantor e poeta conhecido por Cazuza.
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As demais secoes da exposicao de longa duragdo sdo as mais an-
tigas, remontando a década de 1990. Sao amostras do cotidiano da
sociedade brasileira, representadas na representacio de uma farma-
cia do século XIX e na exposicdo de meios de transporte do periodo
colonial ao republicano.

Voltemo-nos entdo ao objeto central da nossa analise: a extro-
versdo dos fragmentos materiais da remocao da Vila Autédromo. As
pecas em questdo compdem uma narrativa sobre os direitos sociais e
culturais bésicos, exposta na se¢do Cidadania, que enfoca o direito ao
trabalho, & moradia e a liberdade de crenca religiosa.

Cabe ressaltar que a insercédo dessas pecas no circuito expositivo
se deu no processo de requalificacdo da exposicdo de longa duracéo,
desenvolvido entre os anos de 2018 e 2019 com vistas a dar conti-
nuidade a narrativa abordada anteriormente sobre a cidadania e os
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direitos sociais basicos. A diferenca residia na elaborac¢io de um dis-
curso que despertasse o pensamento critico sobre o tema, a partir da
exposicao da violacgio do direito basico a moradia, confirmando desta
forma o compromisso do MHN em preservar e comunicar o patrimo-
nio cultural musealizado com vistas a contribuir para a mudancga e a
justica social.

Um relégio de luz, um basculante e fragmentos de grade de jane-
la, de alvenaria, peitoril e azulejos de residéncias da Vila Autédromo
dialogam com remanescentes do Convento dos Jesuitas e da Igreja
de Sdo Sebastido, localizados no Morro do Castelo e, ainda, com a
pintura a 6leo de Gustavo Dall’'Ara, intitulada Forte do Monte Cas-
telo (1922), que retrata o cotidiano da comunidade, onde se destaca
o labor das lavadeiras (FiGURA 7). A narrativa é complementada por
dois textos, em portugués e inglés, elaborados por ativistas do MdR.
O primeiro, com o titulo de favela é cidade, diz:

“O direito & moradia € um desafio social do Brasil contempord-
neo, relacionado ao intenso processo de urbanizacdo, cujos pro-
jetos de remodelamento urbano promovem segregacdo. O trdfi-
co negreiro trouxe milhSes de pessoas que viveram um processo
de escravizacdo durante séculos, cujo término ndo contou com
nenhuma politica de reparacdo social e cujos efeitos se agrava-
ram com o éxodo rural promovido pelo processo de industriali-
zacdo. No inicio dos anos 1920, no Rio de Janeiro, o desmonte do
Morro do Castelo consolidou a exclusdo de comunidades pobres
dos centros urbanos. A politica de remocgoes, dissociada de um
programa de habitacdo e emprego eficaz, afastou os trabalha-
dores para as periferias das cidades”

Cabe salientar que essa politica, consolidada ao longo do século XX e
culminando no século atual com a violenta remocéo da Vila Autédro-
mo, é elemento-chave para compreender a dinamica da urbanizacao
da cidade do Rio de Janeiro. A remocio de comunidades em situacio
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de vulnerabilidade social e economica de areas valorizadas pela es-
peculacio imobiliaria para as periferias da zona metropolitana esta
claramente mapeada na pagina web Wikifavelas, do qual se destacam
as intervencgdes do poder publico sobre o Morro do Pasmado, em 1964,
0 Morro da Catacumba, em 1967, e a Praia do Pinto, em 1969, além
das areas destacadas na exposicdo do MHN. Sio acbes que eviden-
clam, parafraseando a artista e escritora portuguesa Grada Kilomba
(2019), que a ferida do colonialismo “déi sempre, por vezes infecta e
as vezes sangra’.
O segundo texto da secao, intitulado Vila Autédromo, diz:

“No rio de Janeiro, o caso da Vila Autédromo, que no contexto
da organizagdo dos Jogos Olimpicos de 2016, teve centenas de
famtlias removidas, reviveu essa prdtica antiga de remodela-
mento urbano com projetos socioespacial (sic), que ao invés de
integrar, segregam e reforcam as desigualdades. Vinte familias
conseguiram resistir ao processo de remocdo e permanecer no
territdrio da Vila Autédromo, em processo histdrico de resistén-
cia, no qual fundaram o Museu das Remocdes, que preserva em
seu acervo os escombros da Vila Autédromo e nestes a memaoria
das remocées. Em 2017 parte desse acervo € doada (sic) para o
Museu Histdrico Nacional.”

Deste texto vale destacar a mencéo sobre a relagdo entre memoria e
materialidade, seja em relacio aos vestigios das moradias e ao proprio
espaco. Na teoria moderna da memoria, o cientista social francés,
Maurice Halbwachs (1990), assinalava a importancia do espaco e da
matéria para o ancoramento das memorias. A resisténcia de algumas
familias a remoc¢éo e a narrativa construida pelas liderangas do MdR
assim confirmam.

De acordo com informacoes coletadas de agentes envolvidos no
projeto museografico da se¢ido aqui analisada, as pecas da colecio
MdR foram incorporadas ao circuito expositivo apés uma sequéncia
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“Desde 2018, a gestao do
MHN tem sido realizada
por diretoras interinas,
todas servidoras publicas
do IBRAM com lotagéo na
entidade.

de encontros e debates entre os fundadores e ativistas dessa entidade
com a Direcdo, a Comissido de Acervo, a Reserva Técnica, o Nucleo
de Exposi¢des e, ainda, o Nucleo de Pesquisa do MHN. A principio,
selecdo das pecas a expor seguiria o critério de representatividade.
Entretanto, aspectos técnicos, orcamentarios e questbes praticas de-
terminaram a escolha. Havia a expectativa de que todas as pecas des-
se conjunto fossem expostas, mas a limitacdo de recursos demandou
seguir a prdaxis de reaproveitamento de materiais e mobiliario exposi-
tivo existente no museu.

Cabe ainda salientar algumas especificidades do processo de re-
qualificacdo desta parte da exposi¢io de longa duragdao do MHN. O
Nicleo de Exposi¢oes do museu desenvolveu sua proposta expositiva
com base em uma apresentacio dos objetos formulada pela equipe do
préprio MdR. No entanto, a recomposi¢ido dessa galeria foi abrupta-
mente interrompida pela pandemia do SARSV-COV-19 e, posterior-
mente, pelas mudangas no quadro de ag¢bes prioritarias das ultimas
gestoes*. Ainda assim, no periodo final da pandemia, ativistas do MdR
propuseram, apés a realizacao de uma visita ao MHN, algumas alte-
racgbes com vistas a dar visibilidade a relagdo entre as pecas expostas
e as pessoas as quais pertenciam. Até o momento da escrita deste
texto, o resultado concreto da intervenc¢ao das agentes do MdR foi a
elaboracéao dos textos desta secéo.

Notas para uma expogrdfia sobre

a Arqueologia das remocgoes

Desta forma, compreendendo que o processo de trabalhar a tematica
do direito a moradia pela vertente reflexiva e critica pela sua violacao,
nossas considerac¢oes vém no sentido de exercitar a imaginagdo mu-
seal e pensar algumas proposic¢oes, considerando alguns pontos:

A) parcialmente alinhadas ao musedlogo brasileiro, Marcelo Cun-
ha, reconhecemos que
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(..) o museu deve ser entendido e produzido como um espaco de
encontro de referéncias, de explicitacdo de abordagens sobre
determinadas questées, facilitador de repostas para os mais
diversos questionamentos e sinteses, novas referéncias e, até
mesmo, mudancas de posicdo, como no caso de posturas pre-
conceituosas sobre determinado fenémeno cultural (Cunha,
2010, p.120).

Destarte, cabe ressaltar nosso entendimento acerca dos propositos da
comunicac¢do museoldgica que, deve, mais que facilitar respostas, pro-
vocar a reflexdo, inclusive propondo questionamentos de forma direta
e, assim, contribuir para a consolidacdo do pensamento critico.

B) seguimos Cunha (2010) quando afirma que o museu deve

constituir-se como um espaco que forneca subsidios para a trans-
formacdo das idetas, dos individuos, dos conceitos, da sociedade (..)
que funcione como local do didlogo intercultural, como espaco da
democratizacdo dos conhecimentos, em que se apresentem visées
diferenciadas acerca de um mesmo problema, de uma mesma ques-
tdo. Em que se permita o falar e o escutar, em que se estabeleca e
propicie, ou melhor, se estimule o didlogo. (Cunha, 2010, p.12)

Nesse sentido, é evidente a importancia e o desafio de elaborar uma
narrativa museal clara, ainda que multivocal, acessivel a distintos
publicos e amparada por uma mediagdo capacitada para atingir os
grupos que necessitem de outros recursos para receber e processar a
mensagem.

C) coincidimos com a musedloga brasileira, Marilia Xavier Cury,
quando afirma que “a recepcéo é um processo mediado pelo coti-
diano das pessoas, e quando elas chegam ao museu, esse proces-
S0 ja se iniciou” (Cury, 2005, p.24).
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Compreendemos que a produgdo da musealidade sobre coisas e frag-
mentos de coisas vinculadas a grupos marginalizados resulta na
cria¢do de uma significacéo critica e positiva sobre um dos direitos ba-
sicos da sociedade, a moradia e, ainda, a preservac¢ao dos marcos espa-
ciais da memodria social. Cabe salientar que essa dindmica coexiste na
exposicio aqui analisada com uma museografia colonial, mantida pela
escolha em exibir os objetos dentro de vitrines, observaveis a distancia,
o que Verges reconhece como status de fetiche (Verges, 2023, p.230).

(F1cURA 8)

Essa opcgéo tradicional de exposi¢do das pecas demanda um cui-
dado na articulacgéo entre a materialidade dos objetos e a respectiva
informacdo. Em outras palavras, exige um ordenamento espacial que
facilite a compreensio do publico, permitindo que associe peca e le-
genda sem risco de confusado. Entretanto, observamos na tinica vitrine
da secdo analisada que a ordem das legendas de algumas pecas néo
segue a mesma sequéncia de exposicao das mesmas, dificultando, as-
sim, a recepg¢ao da informacéo.

A museografia da se¢io aqui analisada estéa centrada na apresen-
tacdo de objetos expostos de maneira tradicional e fundamentada em
uma légica endégena, na qual “a disposi¢do dos objetos se leva a cabo
de acordo as necessidades concretas da prépria exposicdao’ (Hernan-
dez, 2008, p.30). Cabe ressaltar, de acordo com a arquedloga Francis-
ca Hernandez (2008), que essa categoria de exposic¢éo, em tese, é de
facil compreenséo e, portanto, ndo seriam necessarios muitos conheci-
mentos prévios para captar a mensagem emitida, visto que a prépria
narrativa oferece os elementos necessarios para a sua compreensio.

Consideramos entio que, para a composi¢ido da narrativa, seria de
grande valia a inclusido de informacées fundamentais e basicas que
permitissem ao publico, principalmente a parcela que ndo habita na
cidade do Rio de Janeiro, visualizar, imaginar e, assim, compreender
a relacdo entre as pessoas, as coisas e as paisagens das comunidades
removidas. Tais dados poderiam ser apresentados na forma de mapas
e iconografias, disponibilizados na versao analdgica e/ou virtual, por
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meio da realidade ampliada e da Ciberarqueologia, e, ainda, via obje-
tos mediadores.

A possibilidade de explorar as Tecnologias da Informacéo e Comu-
nicacgdo (TIC’s) em seus recursos mais acessiveis, como o Cédigo QR,
ampliaria e muito a narrativa abordada na exposi¢io das memorias
das remogoes que conformaram o desenho da cidade, bem como as
relagdes entre pessoas, as coisas e as suas paisagens. Desta forma, a
materialidade do Morro do Castelo e da Vila Autédromo seria possivel
articular fragmentos de memdrias de outras comunidades removidas
e, assim, aumentando a “capacidade dos seus idealizadores e men-
tores em comunicar conceitos através do estimulo dos sentidos, bem
como a capacidade de seu publico em interpretar mensagens” (Cunha,
2010, p.218) referentes a violagdo dos direitos sociais mais bésicos
diretamente relacionados com a composi¢do da paisagem do Rio de
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Janeiro. Além disso, esse recurso seria uma ferramenta potente para
manter a conexdo entre a cole¢io MdR e seu contexto, a prépria Vila
Autédromo musealizada e, assim, aprofundar o potencial comunica-
cional das pecas, pela incorporacio de uma dinamica inerente a Ar-
queologia, concretamente, a articulacdo entre forma, tempo e espaco.

A secdo Cidadania aqui analisada, esté alicercada em uma museo-
grafia temadtica, visto que as pecas da colecio MdR sio reagrupadas
com pecas que remetem a outra remocao da cidade do Rio de Janeiro,
motivada pelo desmonte do Morro do Castelo. De acordo com Her-
nandez essa museografia “ndo pretende apresentar uma exposicao
a partir de um ponto de vista puramente estético, mas busca criar
um espaco no qual os visitantes possam perceber, através dos obje-
tos, aqueles conhecimentos e saberes que o museu deseja transmitir”
(Hernandez, 2008, p.32).

Alinhadas ao arquiteto e urbanista brasileiro, Roberto Conduru
(2006), identificamos como produtos comunicacionais da exposi¢io
as proprias pecas expostas e suas respectivas legendas, os textos e
imagens complementares, a ficha técnica, o mobilidrio expositivo,
os mecanismos de seguranca dos objetos e dos publicos e, ainda, as
agentes envolvidas e entidades parceiras. Nesse sentido, o fato de a
sessdo Cidadania estar marcada pela cor cinzenta me parece um as-
pecto oportuno para tratar do assunto violéncia do Estado e remogées,
pois a combinacio de branco e negro podem provocar um estado de
animo mais circunspecto pela possivel associacéo a sentimentos mais
sombrios

Apesar do esforgo do MHN em evidenciar as pessoas vitimas da
violéncia de Estado, elas continuam pouco visiveis, representadas
apenas pelos fragmentos de suas moradias, mantendo assim, aquilo
que Francoise Verges denunciou como “a centralidade do objeto ma-
terial no Ocidente (Verges, 2023, p.225). A logica da invisibilidade,
ou a hierarquia na visibilidade, também se mantém na escolha de
identificar os moradores da Vila Autédromo apenas pelos seus nomes,
ocultando sobrenomes e outras informacées que lhes conferiram pes-
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soalidade e humanidade para além do papel de vitimas. E possivel
que a entidade tenha escolhido pela proximidade e informalidade no
tratamento das personagens. Entretanto, em uma entidade que his-
toricamente destaca a identidade das classes dominantes, ocultar o
sobrenome das moradoras da Vila Autédromo é uma op¢éo controver-
sa. Nesse sentido, salientamos a preocupacao de Cunha (2010) sobre a

“dificuldade em prever as interpretacées e quais serdo os nivels
de entendimento do que se expbe, num universo vasto de capaci-
dades e potencialidades de entendimento, condicdo reforcada
pelo deslocamento do objeto de sua origem e funcdo uma vez
que foram retirados do seu ambiente de origem e recontextua-
lizados num ambiente museal que proporciona novas signifi-
cagébes. (Cunha, 2010. 119)

Resulta importante destacar a decisdo do MHN em ir na contraco-
rrente da ideia de “higienizac¢do” (Trouillot, 1995) das narrativas. Em
outras palavras, a entidade optou por ndo minimizar nem suavizar
o discurso sobre a violagao do direito a moradia por parte do proprio
Estado.

Por fim, nossas primeiras reflexées sobre parte da exposicio de
longa duracdo do MHN se voltaram para a forma da incorporagéo
de temas sensiveis e controversos e para a identifica¢do dos recursos
museograficos utilizados para comunica-los. O museu incorpora em
sua exposi¢ao de longa duragio a tematica da violéncia exercida pelo
Estado sobre populagoes em situacio de vulnerabilidade econémica e
social a partir da materialidade dessas memérias literalmente repre-
sentadas por fragmentos de coisas. O didlogo entre os remanescentes
das comunidades assentadas no Morro do Castelo e na Vila Autédro-
mo insinua que a escolha pela violéncia e classismo justificados pelo
progresso e bem comum advindos de projetos urbanisticos esta pre-
sente nas politicas publicas da cidade do Rio de Janeiro h4, pelo me-
nos, 100 anos. A propria natureza das cole¢oes associadas a esses dois
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lugares, escombros com valor histérico e simbdlico reconhecidos pela
arqueologia, atribui um tom triste a narrativa criada pelo museu, que
se alinha visualmente a escolha de um tom cinzento para destacar
essa sessao das demais da exposicao de longa duracio. Destarte, es-
ses elementos comunicacionais constroem uma visualidade que pro-
voca no visitante a reflexdo sobre as arbitrariedades do Estado direta
e indiretamente associadas aos desdobramentos da colonialidade e,
assim, estimula o desenvolvimento do pensamento critico sobre clas-
sismo e racismo. Assim, aqui a imagina¢do museal se manifesta na
comunicagio que estabelece um didlogo entre coisas tradicionalmente
fora dos processos de musealizacio das entidades mais classicas, que
tradicionalmente optam por néo expor ao visitante uma posi¢éo poli-
tica clara.

Consideracoes finais

A secio da exposicao aqui analisada faz parte de um processo de atua-
lizagdo e de revisdo ética e conceitual que vem se dando de forma
gradual. Isto quer dizer que a narrativa principal do MHN aos pou-
cos incorpora os valores e a missdo institucional, voltada para a pro-
mocéao da “mobilizagdo coletiva para valorizar a consciéncia histérica
e o direito ao patriménio cultural do Brasil, por meio da formacao e
preservacao do acervo, agao educativa e construgdo do conhecimento”.
Por conta disso, é possivel considerar que se tratou de uma opgéo da
equipe a néo incorporac¢do de inovacdes nos recursos museograficos,
mantendo-se assim as caracteristicas originais do projeto museogra-
fico, que vem sofrendo alterac¢des pontuais e contundentes, como as
incorporagdes advindas do Projeto Ecos e de Iandé, aqui estdvamos,
aqui estamos.

Nesse sentido, alinhadas a historiadora brasileira, Leilane Lima
(2021), compreendemos que esta secdo da exposic¢do de longa duracéo
do MHN evidencia o lugar social que a entidade quer ocupar, tendo
em vista as dinamicas estabelecidas entre o MHN e o MdR que resul-
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taram no narrativa apresentada ao publico, bem como sua postura
ideolédgica sobre o direito social 4 moradia a luz das remocoes de co-
munidades da cidade do Rio de Janeiro.

Consideramos a adi¢do de narrativas museais a partir do didlogo
de fragmentos materiais da memoéria das remogoes na cidade o Rio
de Janeiro como uma tentativa do MHN lidar com os rastros de uma
epistemologia da colonialidade ainda presente na comunicagao museo-
l6gica, principalmente em museus historicamente comprometidos com
a escrita da memoria histérica. Em outras palavras, trata-se de um
esfor¢o de imaginacéo museal por parte desse museu, que compreende
repensar seu papel e sua missio na sociedade e enfrentar os regimes
de colonialidade que o formataram. Entendemos que se trata de um
caso caracterizado pela inovagdo e o compromisso com a construcio
de narrativas contra-hegemonicas, visto que o MdR foi convidado a
participar do projeto museografico dessa secdo da exposi¢do de longa
duracéo; ela incorpora as memorias subalternizadas de parte da so-
ciedade historicamente marginalizada e vitima das politicas publicas
urbanistas da cidade do Rio de Janeiro reenquadrando seus objetos e
memorias. Assim, percebemos que o MHN aproveitou a oportunidade
para experimentar metodologias indisciplinadas e alinhadas ao giro
decolonial, exemplificadas pela gestao e curadoria compartilhada.

E possivel que este caso ndo trate de uma explicita reproducéo de
praticas de domesticagio de culturas, visto que a narrativa do MdR se
1impde na comunicagdo museolédgica dessa parte da exposicio de longa
duracdo do MHN, que recebeu a colegao constituida a partir do desejo
e dos critérios determinados pelos proprios moradores e ativistas da
Vila Autédromo. Em outras palavras, a musealizagdo das memérias
do MdR a partir de uma materialidade nao habitual no universo mu-
seal, iniciada no processo de sele¢cdo que consistiu na criacio da co-
lecao doada ao MHN, afirma o papel de sujeito da resisténcia da Vila
Autdédromo, que compreendeu esta operacgdo como estratégia de visi-
bilizacao, legitimacao e preservacio de suas lutas por direitos sociais
basicos e pelo direito 4 memoria.

Alejandra Saladino, et al | ArRTicuLos

41



42

A participacio de ativistas do MdR na elaboracido dos pequenos
textos que complementam e contextualizam o didlogo entre as pecas
expostas também pode ser compreendida como um esforco da entida-
de em alinhar-se aos discursos e praticas da decoloniza¢do dos mu-
seus, da mesma forma que a retomada das articulagbes entre ambos
0os museus e a academia para seguir na experimentacao desses novos
caminhos, representada pela oficina promovida em dezembro de 2023
pelo MHN. Em tltima instancia, estd confirmada a legitimidade do
MHN na sociedade contemporanea na medida que incorpora em seu
discurso museografico, parte de um processo de “musealizagdo da di-
ferenca nas margens” (Brulon, 2020, p.24).

O MHN, ao receber a colegéo criada pelo MdR e priorizar no seu
processo de revisao e renovacio de sua exposicio de longa duragio a in-
clusdo dessas pecgas em articulacio com outras referentes as memorias
das comunidades do Morro do Castelo, assume sua funcéo social como
“espaco de discussdo e reflexdo em prol do desenvolvimento social”
(Teixeira, 2021, 286), ao incluir no seu discurso um tema controverso: o
direito a moradia das populacées em situacio de vulnerabilidade econo-
mica, mormente consideradas como um problema para o bem-estar e a
seguranca de cidades como o Rio de Janeiro. O MHN também afirma o
seu papel relevante para a sociedade ao incorporar as reivindicacoes e
lutas sociais como parte da histéria a ser contada também nos museus..

Além do mais, a criacdo, na exposic¢io de longa duracgio de um mu-
seu estatal, de uma visualidade e uma narrativa sobre eventos que
se repetem ao longo do tempo e conformam a paisagem da cidade,
bem como as dinamicas socioculturais, pode ser compreendida como
uma fonte a ser considerada na elaboracio de uma Arqueologia das
Remocoes. Afinal, o discurso da “revitalizacido” urbana, muitas vezes
atrelado a ideia do progresso e do bem-estar e qualidade de vida para
a maioria da populagao, em detrimento das comunidades em situacéo
de vulnerabilidade social e econémica, é identificado nos processos
apresentados na exposicdo, bem como em outros ocorridos no Rio de
Janeiro e, possivelmente, em outros lugares.
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Gradualmente, e na medida que os recursos financeiros e humanos
permite, o MHN vem assumindo sua missdo institucional e fungio
social por meio de diversas escolhas e agdes, como, por exemplo, a
incorporacdo da Colecio MdR em seu acervo, a realizagdo de agoes
educativas dedicadas a temas candentes (como o racismo estrutural e
a questao de género) e a oxigenacio do seu discurso expografico(exem-
plificada pela exposicio Iandé: aqui estdvamos, aqui estamos e pela
secdo Cidadania, neste artigo analisada). A paulatina atualizacéo
da exposicdo se concretiza na incorporacdo da histéria de “invasées,
dominagées, exploragoes, colonizacio e escravizagio” (Teixeira, 2020,
p.228).

Todavia, para cobrar continuidades de politicas publicas e de plu-
ralidade narrativa no museu, a despeito das gestoes, nos inspiramos
no pensamento e melodia de Caetano Veloso e Gilberto Gil, tornados
lema na voz de Gal Costa, “é preciso estar atento e forte”.
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Resumen

En la regién de los Llanos colombo-venezolanos, existe un testimonio
oral de unas artes centenarias de criar ganado que son conocidas
como los “cantos de trabajo de llano”. Un vasto y rico patrimonio
inmaterial que, en las Ultimas décadas, se ha visto desbordado por la
intensa actividad econémica de las industrias extractivas del petréleo,
el despliegue de redes de transporte y la introducciéon de monocultivos
agroindustriales. Para escucharlos y explorar algunas de sus capas de
sentido, en el 2019 se concibié un proyecto museografico participativo,
denominado “Cantos de trabajo ‘e llano”. La exposicion, con caracter
evolutivo e itinerante, se monta en museos, casas de cultura y
universidades para dar cuenta de unas culturas vivas que, en su
"instante de peligro”, siguen desafiando el tiempo. Estos cantos, llenos
de timbres y de acentos de gente anénima, constituyen una especie
de "astilla del tiempo” que sobrevive para alertarnos de esa tempestad
que, como anotaba Walter Benjamin, seguimos llamando “progreso”.
Con base a una mirada centrada en el proceso de co-creacién, el
presente articulo da cuenta de cémo la museografia participativa
—como un lugar de agencia cultural y didlogo con las comunidades-
puede contribuir a encarar algunos de los retos que plantea la
globalizacién a nivel de borrados de memoria y homogeneizacion de la
diversidad cultural. Se incide en aspectos que muestran su capacidad
no solo para generar contenidos y aprendizajes compartidos, sino
también y especialmente para propiciar procesos de empoderamiento
de las comunidades con su patrimonio cultural.
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Abstract

There is, in the region of the Colombian-Venezuelan Llanos, an oral
testimony of centuries-old arts of cattle raising that are known as the
«songs of work of the plains». A vast and rich intangible heritage that,
in recent decades, has been overwhelmed by the intense economic
activity of the oil extraction industries, the deployment of transport
networks and the introduction of agro-industrial monocultures.

To listen to them and explore some of their layers of meaning, a
participatory museum project entitled ‘Cantos de trabajo “e llano”
was conceived in 2019. The exhibition, with an evolving and itinerant
character, is mounted in museums, cultural centres and universities
to give an account of living cultures that, although in danger of
extinction, continue to defy time. These songs, full of the timbres

and accents of anonymous people, constitute a kind of 'splinter of
time’ that survives to alert us to that storm which, as Walter Benjamin
noted, we still call ‘progress’. Focusing on the process of co-creation,
this paper discusses how participatory museography —as a place of
cultural agency and dialogue with communities— can contribute to
addressing some of the challenges caused by globalisation in terms of
the erasure of memory and the homogenisation of cultural diversity.
The emphasis is on aspects that show its capacity not only to generate
content and shared knowledge, but also, and especially, to foster
empowerment processes of communities with their cultural heritage.
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Los cantos de trabajo de llano.
Una expresion cultural centenaria

A finales del afio 2019, en el municipio de frontera de Arauca se in-
auguraba una exposicién sobre un rico patrimonio inmaterial que, en
las ultimas décadas, se ha visto desbordado, entre otros, por la inten-
sa actividad econémica de las industrias extractivas del petrdleo, el
despliegue de redes de transporte y la introduccién de monocultivos
agroindustriales. Este patrimonio cultural constituye un testimonio
oral de unas artes centenarias de criar ganado que, en la regién de los
Llanos colombo-venezolanos, es conocido como los “cantos de trabajo
de llano”.

Los cantos de trabajo de llano representan un conjunto de expre-
siones inmateriales del universo cultural de la Orinoquia colombo-ve-
nezolana, asociado a las actividades tradicionales de la ganaderia
extensiva. La gente de los Llanos le canta a los becerros, a la soga de
crin de caballo, a las vacas consentidas y a las mal acostumbradas,
a los amaneceres, a los caminos ganaderos... Mientras cantan, re-
flexionan a su manera sobre las vivencias, los pesares y las alegrias
cotidianas de la vida que les rodea.

Cantos y actividades que giran alrededor de los movimientos pen-
dulares en los que los llaneros llevaban el ganado a los corrales de
“palo a pique”! (FIGURA 1) para marcar los terneros orejanos, escoger
los novillos y vacas viejas para la venta y curar las reses enfermas o
engusanadas (Franco, 2009).

Con base en una tradicién de mas de doscientos afios, se compo-
nen de cuatro variantes orales sonoras: cantos de ordefio, cantos de
cabrestero, cantos de vela y cantos en las faenas de trabajo de ganado,

“En el Llano hay un refrdn
que lo tiene por aglero,
que el que no sabe
cantar, no sirve para
cabrestero”.

Refran anonimo (s.f.)

tAparte de un plato tipico de
laregion, el “palo a pique”

se refiere a un tipo de cerca
hecha de troncos clavados en
el suelo.
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Ficura 1: Llaneros.

Foroeraria: Fernando Urbina Rangel.

2Explotacién ganadera
extensiva de mas de mil
reses, de manejo tradicional
con sabanas sin divisiones y
ganado agrupado en rodeos,
que se reline y conduce al
corral en dos ocasiones en el
afio para los trabajos de llano
(Mincultura, 2013: 100).

tanto en las sabanas como en los corrales y los espacios de trabajo
especificos de los fundos, fincas y hatos?.

Cantos de ordefho

Folcloristas como “el Cachi” Ortegdén?® explican que los cantos de or-
defio son usados por los llaneros, principalmente, para tranquilizar
el ganado, facilitar el proceso de amanse de las novillas primerizas
y para crear un vinculo de comunicaciéon permanente con el animal,
acostumbrandolo a su presencia y a su voz.
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Nadie duda que la musica calma a las vacas y permite aumentar
su produccion lactea, y eso “el llanero lo sabe, lo ha sabido siempre. El
nombre de cada res se va repitiendo con una melodia suave, interca-
lando silbos, palmadas en el anca, frases y diversas coplas. Hay varias
intervenciones del canto en la labor del ordeno. Una es la llamada
—considerada un canto—, que puede ser un grito largo y agudo, con
melismas y quiebres, sin mas texto que una vocal o combinacién de
vocales (a, oa, oe) que los llaneros llaman leco; o palabras alargadas o
repetidas. Puede ser, también, la interpretaciéon de coplas, el silbo, o
la combinacién totalmente ad-libitum de gritos, coplas, silbos y excla-
maciones” (Ortegén, 2019).

Cantos de arreo

El canto de arreo?, también conocido como canto de cabrestero® o de
ganao, es “ejecutado a capela por los jinetes como un complemento
de su oficio de guia, tiene una gran variedad melddica, recurrente en
melismas y falsetes, y absoluta libertad textual y métrica. Se alterna
un largo grito, leco, con el texto de una copla, silbos, gritos y exclama-
ciones” (Ortegén, 2019). Es el canto del cabrestero que, en el andar
de la sabana y en el cruzar entre las aguas de los pasos, se echa “ade-
lante, cantandole al ganado, dandole consejos, prendido de la crin del
caballo” (Molano, 1995, p. 63). En la actualidad, los viajes ganaderos
son més cortos, “apenas sirven para acercar los ganados de los hatos
y fundos apartados hasta donde puedan embarcarse en camiones. Sin
embargo aun se siguen haciendo, en los lugares y temporadas en que
no entra camidn ni barco; se hacen con dificultades, debido a que los
caminos se han cerrado o se utilizan para el transito automotor, o ya
no existen las posadas, ni los pasos” (Mincultura, 2013, p. 38).

Cantos de vela

En los cantos de trabajo de llano siempre destaca la labor del velador,
el llanero que “le canta, habla y silba al ganado durante la noche para
evitar que se barajuste® rompiendo los corrales y dispersandose por

3Carlos Ortegdn, “El Cachi”
como es mejor conocido
entre los folcloristas, es un
compositor e investigador
de laregion de los Llanos

que asesord inicialmente el

proyecto museografico de
“Cantos de trabajo ‘e llano”

“Viajar con ganado.

SEl cabrestero es el jinete
que encabeza un lote de
ganado.

6Salir de estampida.

Edmon Castell Ginovart | ArTicuLos
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7Voces que estimulan a las

reses para caminar o aligerar
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el paso.

la sabana” (Franco, 2009, p. 58). El velador es ese llanero que vela al
ganado toda la noche para que se sienta acompanado. En la oscuridad
de la sabana, el velador tenia que cantar para hacerle sentir a las
reses que €l estaba ahi y que el tigre no rondaba, porque “en esos dias
habia tigre de verdad” (Molano, 1995, p. 63).

Los cantos de vela se hacian en dos turnos: “la Prima y la Madru-
gada, revelandose a medianoche. Si hoy las ganaderias son escasas,
mucho mas lo son las velas. Ya el ganado no requiere de veladores,
pues ha sido demasiado amansado y en muchos lugares hay una gran
oferta de posadas, cuadras o potreros para encerrarlo. Hace mucho
que no se canta en la vela...” (Ortegon, 2019).

Silbos y japeos’
Hay una gran variedad de gritos, llamadas, silbos y japeos (interjec-
ciones para arrear, llamadas asi a partir de una de ellas, jjapa!) liga-
dos a los cantos de trabajo del llano. En general los silbos y japeos los
usan los llaneros para atraer la atencién de los animales y para lograr
que caminen, corran o se detengan, entre otras acciones. Es frecuente
“alternar silbos y gritos con el canto de la tonada para llamar a las
vacas que han dormido fuera del corral. Igual sucede con el arreo del
ganado, en el que el canto, el leco, alterna con silbos, gritos, interjec-
ciones y japeos. El uso del silbo y los japeos significa un descanso para
la garganta del vaquero, ya que el leco del cabrestero representa una
exigencia mayor” (Ortegén, 2019).

Cada sabedor llanero aprendi6 a cantar como a ordenar, arrear y
a velar con la practica de cada noche, cada madrugada y cada dia...
Pero, sobre todo, siguiendo el ejemplo de sus mayores.

Cantos para cada cosa que se necesite decir

Sin duda, los cantos de trabajo de llano han estado presentes en los
distintos quehaceres de la cultura llanera. Pues, como dice el refran
popular, “para cada cosa que se necesite decir hay en el Llano una co-
pla que ya lo tiene dicho y lo expresa mejor”. Los cantos de trabajo de
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Ilano son el fruto de una larga y estrecha relacién entre las poblacio-
nes llaneras —en su trabajo cotidiano—y el arreo y ordefio del ganado.
Esto es, en la labor con los bovinos desarrollada por miles de llane-
ros durante siglos en las extensas llanuras de Colombia y Venezuela.
Labores que se remontan a los tiempos de las “estancias y misiones
jesuiticas en el siglo XVI y XVII en los que el ganado y el hato se con-
virtieron en el vehiculo de la colonizacién de los llanos orientales, has-
ta entonces ocupado por los indigenas achaguas y guahibos” (Franco,
2009, p. 60). Su practica es una construccién cultural que pervive en
la memoria colectiva de los llaneros y que conforma una base para la
integracién y proyeccién de una sociedad regional.

Los cantos, un patrimonio

inmaterial de la humanidad

Segun la Unesco, los cantos de trabajo de llano de Colombia y Ve-
nezuela son una practica cultural de comunicacién vocal consistente
en cantar individualmente melodias a capella sobre temas relaciona-
dos con el arreo y ordefio del ganado. Una manifestacién cultural que
cuenta y da cuenta de las vicisitudes de la vida individual y colectiva
de los llaneros y que se ha transmitido oralmente, de generacién en
generacion, hasta practicamente nuestro presente.

Para preservar esta tradicion, después de arduos trabajos y de una
voluntad mancomunada de los ministerios de cultura de Colombia y
Venezuela, los cantos de trabajo de llano fueron finalmente incluidos
en el afio 2017 en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural In-
material de la Humanidad por parte de la Unesco que, adicionalmente,
declaraba sobre ellos “medidas urgentes de salvaguardia” (FiGURA 2).

Para este organismo de Naciones Unidas, los cantos de trabajo de
llano abarcan las expresiones inmateriales propias de las actividades
ganaderas de la Orinoquia colombo-venezolana. Memoria viva de la
histérica relacion cercana, cotidiana y musical que con el ganado y las
labores derivadas de las practicas de arreo y ordefio (las cuales tienen
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VENEZUELA

COLOMHBIA

FiGura 2: Mapa de la cuenca sus propias normas, usos y costumbres) lograron forjar los llaneros de
del Orinoco. Crépito: Fabidn los dos paises durante varios siglos de arduo trabajo en las extensas
Parra y Edmon Castell. llanuras de los Llanos. Desde este punto de vista, los cantos dan cuen-
ta de un extrafio punto de convergencia cultural transnacional, y de
facto fraternal, entre Colombia y Venezuela que facilité el esfuerzo y
lucha en aras de su reconocimiento, valoracién, preservacién y apro-

piacién social.
Pero, justamente, la vitalidad de la préctica de este elemento del
patrimonio cultural es la que se ha visto mermada paulatinamente
en las ultimas décadas por toda una serie de cambios socioeconémicos
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que han transformado el universo cultural de las comunidades de Los
Llanos.

Los antecedentes: el plan especial de salvaguardia
Antes de su inclusion en la lista representativa de Patrimonio Cul-
tural Inmaterial de la Humanidad, el Ministerio de Cultura de Co-
lombia habia impulsado otras herramientas para la proteccién de los
cantos de trabajo de llano, como la formulacién, en el afio 2012, de un
Plan Especial de Salvaguarda (PES)® con caracter urgente.

En la evaluacién de los riesgos consignados en el PES, fue posi-
ble evidenciar la situacién de urgencia en la que se encontraban, y
siguen encontrandose, los cantos de trabajo de llano como praxis de
una expresion cultural. Unos riesgos en los que inciden varios facto-
res y situaciones que, en conjunto, amenazan no solo la integridad de
los cantos, sino también su transmisién y vigencia, haciendo eviden-
te “las problematicas en los sistemas de valoracién, reconocimiento y
transmision de la manifestacién” (Mincultura, 2013, p. 69).

De esta forma, aunque la inclusién de los cantos de trabajo de lla-
no en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad?, en el afio 2017, era sin duda un gran paso, este solo
podia considerarse el principio de un largo proceso. Un proceso que
buscaba involucrar a diversos actores para desarrollar estrategias
eficaces que contribuyeran a dar a conocer, visibilizar, revitalizar, re-
apropiar los cantos de trabajo de llano. Estrategias orientadas a forta-
lecer la autoestima e identidad regional que hicieran posible la imple-
mentaciéon de acciones de resistencia a la desaparicién de los cantos
de trabajo de llano para que, en consecuencia, fueran los mismos por-
tadores de la comunidad quienes transmitieran el conocimiento de
una manifestacién viva y no las memorias de una extinta.

En un instante de peligro
En los ultimos afios, la vitalidad de los cantos de trabajo de llano de
este elemento del patrimonio cultural se ha visto mermada paulatina-

8liderado por el Grupo
de Patrimonio Cultural

Inmaterial del Ministerio de
Cultura de Colombia de ese

momento.
°Inscripcién: 12.COM 11.a.2

Edmon Castell Ginovart | ArTicuLos

57



10Fl uso del apdstrofe y
contraccién del genitivo
“de” fue una solicitud de

las personas participantes
en el taller de cocreacion
museogréfica de “Cantos

de trabajo ‘e llano” que tuvo

lugar en septiembre del

2019 el municipio de Arauca
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en el proceso inicial de
investigaciony cocreacion.

mente por toda una serie de cambios econémicos, sociales y politicos
que han modificado considerablemente el universo cultural de las co-
munidades de los Llanos.

Por doquier se encuentran carreteras, vehiculos y tractomulas, po-
zos de petrdleo, campamentos de trabajadores, urbanizaciones y espa-
cios cercados, etc. La actividad econdmica de las industrias extractivas
del petroleo, el despliegue de redes de transporte, la introduccién de
monocultivos agroindustriales, entre otros, han fragmentado el espacio
geografico y cultural de los Llanos: “Toda una serie de ambiciosos pla-
nes de ordenacion territorial concebidos con una perspectiva desarro-
Ilista han conducido a hondas transformaciones no sélo de los sistemas
de propiedad y uso de la tierra, sino también de los espacios naturales,
sociales y culturales donde se interpretan los cantos” (Unesco, 2017).
Existian en ese momento suficientes motivos de peso, que perduran
todavia, que han influido en el desuso de esta expresién cultural.

Para la gente de los Llanos, hay razones fundamentales de este
desuso que estan relacionadas con la pérdida de los espacios del con-
texto en la que los cantos de trabajo de llano se dieron en el pasa-
do. Los arreos por tierra son cada vez mas escasos y ya no se vela el
ganado... Adicionalmente, los Llanos han vivido un cambio profundo
de actividad econdémica. Pero, cuentan los sabedores locales, como “el
Cachi” Ortegdn, que existen otras razones mas profundas que inciden
en la autoestima de una tradicién y en la transmisién del patrimonio
cultural inmaterial, como “la ruptura generacional que hizo que el
sabedor de hoy de méas de 60 afios no le ensefiara a su hijo o a su nieto
muchas practicas, entre ellas los cantos de trabajo” (2019).

Tomadas como un conjunto, estas transformaciones han afectado
no solo las faenas llaneras, sino especialmente los valores relaciona-
dos con estas labores ganaderas. Transformaciones que se traducen
en una serie de amenazas para la continuidad de los cantos como ex-
presiéon cultural.

Para sortear este “instante de peligro”, en los ultimos afios tanto
las instituciones publicas como la sociedad civil han desplegado diver-

CUADIERNU N° 13 | MEMORIA VIVA QUE DESAFTA EL TIEMPO: NOTAS EN TORNO A LA EXPOSICION
DE LOS “CANTOS DE TRABAJO ‘E LLANO” DE COLOMBIA Y VENEZUELA



sos esfuerzos y estrategias pedagdgicas como, entre otros, encuentros
entre depositarios de este patrimonio cultural llanero y jévenes de la
region, elaboracién de proyectos de formaciéon para maestros de es-
cuela y organizacion de numerosos festivales de canto, etc. para sal-
vaguardar los cantos de trabajo de llano.

“Cantos de trabajo ‘e llano”,
un proyecto museogrdfico

En este contexto, la conceptualizacién de una exposicion, denominada
de forma concertada con la comunidad “Cantos de trabajo ‘e llano”°,
puede considerarse como una accién museografica que se sumaba a
las estrategias culturales y pedagégicas de salvaguardia para visibili-
zar y propiciar la apropiacion social de los cantos de trabajo de llano.

Concebida en el 2019, la exposicién fue una iniciativa gestada por
una fundacién local, la Fundacién Consucol, que contd con el apoyo del
Programa de Alianzas para la Reconciliacién (PAR) de la Agencia de
los Estados Unidos para el Desarrollo Internacional (USAID) y ACDI/
VOCA Colombia. Para estas instancias, el proyecto museografico le
apuntaba al reconocimiento de una manifestacién cultural autéctona
de un territorio compartido por dos paises que podia contribuir a la
consolidacién del tejido social regional en el escenario del posconflicto
y reconciliaciéon'!.

Para llevar a cabo estos propésitos, la conceptualizacion del pro-
yecto museografico con caracter itinerante estuvo a cargo de un equi-
po multidisciplinario de profesionales y docentes vinculados con la
Maestria en Museologia y Gestién del Patrimonio de la Universidad
Nacional de Colombia2,

Cantos como “astillas” del tiempo

Inicialmente, el proyecto museografico pretendia abarcar algunas de
las diversas expresiones inmateriales propias de las actividades ga-
naderas de la regién de la Orinoquia que atraviesan el tiempo y que

Edmon Castell Ginovart

1 Tres afos antes, las
conversaciones que se
llevaron a cabo en Oslo

y en La Habana entre el
Gobierno de Colombia (en
representacion del Estado)

y la guerrilla de las FARC-EP
para poner fin al conflicto
armado interno de Colombia
desembocaron finalmente en
la firma, el 24 de noviembre
de 2016, del “Acuerdo Final
para la Terminacion del
Conflicto y la Construccidn
de una Paz Estable y
Duradera”.

2 Inicialmente, en el afio
2019, el equipo de creacion
de contenidos y desarrollo
museografico, liderado por el
docente y musedlogo Edmon
Castell, estuvo conformado
por Diana Gonzalez, Fabian
Parra, Yaqueline Sanchez

y Carlos Diazgranados.
Posteriormente, en el 2024,
a este grupo se sumaron los
disefiadores William Medina,
Santiago Rojas y Camilo
Avila junto con el reconocido
mitélogo, poeta y fotdgrafo
Fernando Urbina.
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15 Afirmacion oral del
profesor y dramaturgo
Carlos Satizabal.

se conocen como “cantos de trabajo de Llano” que se encuentran en
riesgo de desaparecer. De esta forma, retrotrayéndose en el tiempo,
el proyecto buscaba evidenciar una manifestacién cultural de vieja
data, autéctona en un territorio compartido por Colombia y Vene-
zuela, que no solo ha atravesado el tiempo sino que, por su misma
pervivencia, podia leerse en términos de desafio a ese avance de la
modernizacién que algunos denominan como “progreso”.

Sin duda, el riesgo de desaparicién al que estan expuestos los
cantos de trabajo de llano, frente a los procesos de modernizacién,
es real y estd presente como una constante en la consciencia de
la gente que vive en los Llanos. Un miedo latente a desaparecer
que, de forma recurrente, se escucha y expresa cuando “se dice
que se esta acabando el Llano; que ya no hay buenas bestias y que
dentro de poco no habra ni siquiera matas de monte” (Molano,
1995, p. 81).

Inspirada la conceptualizacién en el ensayo “Tesis sobre filoso-
fia de la historia” (1940) del malogrado pensador berlinés Walter
Benjamin, el proyecto museografico buscaba dar cuenta de unas
culturas vivas que, en su “instante de peligro”, siguen desafiando
al tiempo. Desde un inicio, la investigacién curatorial traté de ser
consciente de que “articular histéricamente el pasado no significa
conocerlo “tal como fue en concreto”, sino mas bien aduefarse
de un recuerdo semejante al que brilla en un instante de peligro
(...) El peligro amenaza tanto a la existencia de la tradicién como
a quienes la reciben” (Tesis VI de Walter Benjamin. En: Lowy,
2002: 75).

Partiendo de este enfoque materialista histérico, el proyecto mu-
seografico exploraba cémo la memoria de la gente de los Llanos ha-
bita y esta en los cantos. En un pais como Colombia que tiene en los
cantos viva la memoria'?, la mera existencia de los cantos de traba-
jo de llano constituye un reto y un desafio para nuestro presente.
Como si estos cantos, llenos de timbres y de acentos de gente anéni-
ma, constituyeran una especie de “astilla del tiempo” que sobrevive

CUADIERNU N° 13 | MEMORIA VIVA QUE DESAFIA EL TIEMPO: NOTAS EN TORNO A LA EXPOSICION

DE LOS “CANTOS DE TRABAJO ‘E LLANO” DE COLOMBIA Y VENEZUELA



para alertarnos de una evolucién histérica que lleva a la catastrofe
(Lowy, 2002, p. 24).

Museografia participativa y cocreativa

Como aseguraba Marc Maure!'4, las exposiciones no dejan de ser uno
de los métodos de que dispone un museéblogo para la concientizacién
y el didlogo y concientizacién con la comunidad. Acorde a este tipo
de preceptos, en los Gltimos afos se han ido implementando proce-
sos participativos de consulta y creacién conjunta de contenidos con
las comunidades para el desarrollo conceptual de los proyectos mu-
seograficos y museolégicos. Como ejercicios de cocreacidon, los talle-
res de museografia constituyen una apuesta por generar contenidos
y aprendizajes compartidos para que las comunidades puedan hacer
visible todo aquello que deberia poderse ver, encontrar y explorar en
una exposicion.

De esta forma, el proyecto museografico sobre los cantos de trabajo
de Ilano se inscribia dentro de las metodologias de gestién expografica
que, en los ultimos afios en Colombia, se han desarrollado y le han
apostado a la “generacién de conocimiento colectivo en torno a las no-
ciones de paz desde epistemologias, practicas indigenas y la resistencia
de lideres y sobrevivientes del conflicto armado” (Cortés, 2023, p. 35).

A través de una mediacién especializada, fue posible llevar a cabo
la escritura de un guién curatorial que se nutrié tanto de una investi-
gacién lineal de base museografica como también de la implementacién
de un taller de cocreaciéon museografica que tuvo lugar en el municipio
de Arauca en el afio 2019 con portadores de la manifestacion cultural®.

Maés alla de los inevitables “equivocos controlados™¢ y de discu-
siones desde distintos puntos de vista, el taller de cocreacién museo-
grafica potencié a su maxima expresion las capacidades, habilidades
e ideas de las personas que participaron para abrir las puertas hacia
una creacién colectiva y compartida y, de esta forma, encontrar el
lugar que los cantos de trabajo de llano tienen en los imaginarios,
afectos y perceptos de la gente.

Edmon Castell Ginovart

“ Maure, como Riviere o
Desvallés, fueron musedlogos
que veian cémo la vieja
museologia decimondnica
estaba destruyendo la
institucion museal desde
suinterior. Es por ello que
Marc Maure fue uno de los
defensores de la Nueva
Museologia -o “museologia
rebelde”, en expresién de
Roland Arpin—, una corriente
museal que, surgida en

los afos 80 del siglo XX,
aspiraba a encontrar no
solo nuevos lenguajes para
los museos, sino una mayor
apertura y participacion

de las comunidades en los
mismos.

5 El taller, implementado

en octubre del 2019 en
Arauca, fue orientado

por el musedlogo Edmon
Castell y el disefador
grafico Fabian Parra, con el
acompafamiento, por parte
de la Fundacidén Consucol,
de Paulo Guatame y Henry
Matheus. Como talleristas se
involucraron los portadores
de manifestacion de los
cantos de trabajo de llano
identificados como Ana Maria
Romero, Angel Alejandro
Ostos, Brayan Smith, Giraldo
Caballero, Diego Tomas
Zambrano, Enrique Esquina,
Henlat Enrique Esquivia,
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Hermes Romero, Jorge
Hernan Arias, Luis Alberto
Peraza, Manuel de Jesus
Loyola, Maria Antonia Ostos,
Nancy Yaned Santos, Oscar
Quintero, Pedro Antonio
Parales, Rafael Santiago
Padillay Yidi Zuleika
Bastidas.

16 Expresion acuiada

por el antropdlogo

Eduardo Viveiros de

Castro para referirse a

una predisposicién de
escucha que sugiere que, al
aproximarse a otras culturas,
los académicos deben ser
conscientes, reconocer y
explotar los inevitables
malentendidos que surgen
cuando los conceptos de una
cultura se aplican a otra.

Precisamente, teniendo en cuenta que el propdsito de un proceso
de cocreacion es siempre generar aquello que no se sabe exactamen-
te como sera, el taller contribuyé a definir, entre otros, el nombre,
atributos, geografias, identidad grafica, asi como también los Ambitos
temdaticos y posibles artefactos que se instalarian y harian parte de
una exposicion sobre los cantos de trabajo de llano.

Pero los talleres de cocreaciéon no solo persiguen la generacién de
los contenidos y formas de un proyecto museografico. Como obser-
v6 agudamente Fabian Parra, disenador grafico a cargo del disefio
museografico de la exposicién, “una de las cosas maés significativas
del proyecto museografico fue haber desarrollado el taller de cocrea-
cién con las personas portadoras de la manifestacién cultural de los
cantos de trabajo de llano. Fue clave escucharlos, pues ellos son los
que saben. Son los que tienen el conocimiento y fue muy importante
escuchar cudles eran sus inquietudes y expectativas. Precisamente,
muchas de las personas que participaron en el taller de cocreacién
fueron un par de meses mas tarde a la inauguracién de la exposi-
cién y, realmente, tenian sentido de apropiaciéon hacia la muestra
instalada”.

En este sentido, el taller de cocreacién no solo facilité la escritura
del proyecto museografico, sino que también contribuyé a fortalecer
una comunidad mas comprometida y empoderada con el universo
poético y patrimonial que rodea a los cantos de trabajo de llano de la
Orinoquia.

Un proyecto museografico con voluntad comprensiva
A partir de un disefio de calidad y con la voluntad de implicar a las
comunidades diversas de los Llanos, el taller de cocreacién dio lugar
a un espacio de generacién de contenidos y aprendizajes compartidos
para hacer visible todo aquello que debia poderse ver, encontrar y
explorar en una exposicion.

En este punto, era més facil superar una dificultad con la que se
topan a menudo las curadurias realizadas por expertos que se relacio-
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FiGura 3: Dispositivos
de audio de la
exposiciéon "Cantos
de trabajo ‘e

llano. FoTtoGraFiA:

- Edmon Castell.

nan con algunas carencias de aprovechamiento y apropiaciéon social
por su excesivo sesgo o carga académica. En general, estos enfoques
curatoriales, pensados para publicos especializados, acostumbran a
ser demasiado densos y complejos y, por lo mismo, poco comprensibles
para la gente comtn. A raiz de esta evidencia, el proyecto museogra-
fico “Cantos de trabajo ‘e llano” fue concebido con una clara voluntad
de superar estas derivas. Por ello, el enfoque museografico tuvo pre-
sente en todo momento que —dentro del objetivo de contextualizar los
conocimientos especializados generados al interior de la academia— se
debia desarrollar en un doble movimiento: Desde un discurso accesi-
ble para el mayor nimero de visitantes, pero también sensible para la
comunidad que conecta directamente con el mundo de los Llanos. Una
voluntad comprensiva e incluyente que pudo hacerse tangible desde
el mismo nombre de la exposicién hasta los textos de sala que incorpo-
raban parte del rico 1éxico llanero y de la oralitura generada, en forma
de refranes, en la regién de la Orinoquia de Colombia y Venezuela.
De este modo, asumiendo planteamientos de la museologia social
desarrollados desde “la escucha”’ en otros proyectos museograficos
de la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio, la exposicién
de “Cantos de trabajo ‘e llano” se definid y estructuré conceptualmen-
te para permitir que sus usuarios y visitantes puedan encadenar sen-
saciones y razonamientos a partir de los distintos dispositivos expo-

Edmon Castell Ginovart

7 En museografia, la
“escucha” no se refiere

necesariamente al proceso

fisico que implica la
recepcion de sonido. Es
un proceso sensible y
reflexivo que debe ejercerse
activamente desde una
voluntad de apertura con los

otros.
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18 Alfredo Molano Bravo
(1944-2019) fue socidlogo,
periodista, historiador,
escritor y caminante
colombiano.

sitivos presentes en el espacio museografico, como artefactos, textos,
ejes cronoldgicos, imagenes, documentales, etc (FIGURA 3).

Contando con un presupuesto modesto, la propuesta museografica
de “Cantos de trabajo ‘e llano” fue pensada y disefiada para propiciar
una comprensién de la experiencia individual como algo que forma
parte de una historia colectiva, de un espacio social determinado.

Una comprensién museografica que facilitara el didlogo entre sa-
beres situados que conectaran el pasado con el presente y, también
a nivel geografico, el entorno local y regional con marcos geograficos
mas amplios para que, de esta forma, las personas que accedieran a
la exposicién pudieran conectar su propia experiencia con los hechos,
lugares y procesos que vinculan la historia de los Llanos con Colombia
y el mundo.

Ejes curatoriales de la exposicion

“Cantos de trabajo ‘e llano” fue una exposicién que se desarrollé en la
segunda mitad del 2019 de forma hibrida, combinando los alcances de
los talleres de cocreaciéon museografica con una investigacién curato-
rial auténoma.

En el proceso de investigacién y creacion museografica, el guién
curatorial se nutri6 de textos de escritores y periodistas que, como
Alfredo Molano'® no solo conocian los Llanos de Colombia, sino que
narraron este espacio geografico desde las voces de quienes experi-
mentan los cambios sociales, histéricos y culturales de la regién.

Relatos y testimonios de “lo que le sucede al pueblo comtn y co-
rriente todos los dias, desde que se levanta hasta que cae rendido en
la noche sin esperanzas. No se necesitan documentos acartonados y
descoloridos por el tiempo para convertir un hecho en histérico [...] La
historia es una voz llena de timbres y de acentos de gente anénima.
Los relatos y testimonios que componen Del Llano llano aspiran a
contar lo que la gente sin historia vive y sufre en un hoy que se esta
transformando a toda carrera” (Molano, 1995, p. 119) (FIGURA 4).
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FiGura 4: Gigantografia de FiGura 5: Los Llanos.
la exposicién “Cantos de trabajo ‘e llano”. Fotoeraria: Fernando
FotoGraria: Fernando Urbina Rangel. Urbina Rangel.

Partiendo de estos testimonios, la exposicién “Cantos de trabajo ‘e
llano” exploraba el sentido de la “dialéctica negativa” que en ocasio-
nes constituye la forma en la que la gente da sentido a su sentido de
identidad y de pertenencia.

Después de surtir la decantacion del proceso de investigacién y
cocreacion, la exposicion “Cantos de trabajo ‘e llano” quedaba confor-
mada por los siguientes seis ambitos diferenciados:

¢ Los llanos, un espacio vivido

¢ Los cantos, un universo mitopoiético
¢ Trabajo, vida y canto

¢ Costumbres en comtn

¢ Pensamiento ecolégico

¢ Memoria viva que desafia al tiempo

Edmon Castell Ginovart | ArTicuLos
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9 Se considera a la “batalla
de Boyacd”, que tuvo lugar
el 7 de agosto de 1819, como
la confrontacién contra

los realistas que sellé la
campaia libertadora de
Simén Bolivar y asegurd la
Independencia de Colombia.

Eje curatorial # 1: Los Llanos, un espacio vivido

«Los conquistadores espanoles no los llamaron desiertos, ni sa-
banas, ni praderas, sino llanuras: Los Llanos.”
Humboldt

De esta forma, es muy dificil interpretar el sentido de los cantos
de trabajo de llano al margen de un oficio y un lugar. Los cantos
de trabajo de llano, sin trabajo y sin llano, son solo cantos (Pérez,
2014). Y de la misma forma que es muy dificil comprender los
cantos de trabajo de llano si no se conocen las artes del cabres-
tero, es practicamente imposible escuchar y sentir los cantos de
trabajo de llano sin imaginar el espacio geografico que soporta las
culturas que le dan vida: los Llanos.

Desde los tiempos de la colonia, los Llanos siempre se han ca-
racterizado por su independencia de cualquier orden que no fuera
el suyo propio. “Ni siquiera después de la Independencia®® cesa-
ron de concebir su tierra como una sola extensién fundamental-
mente suya” (Franco, 2009, p. 59).

Sin duda, las limitaciones geograficas han contribuido a con-
formar una idea, y un sentimiento, de autosuficiencia muy mar-
cado en la regién de los Llanos. No obstante, esas tierras ex-
puestas a las inundaciones son méas que un mapa. Los Llanos
siguen siendo un territorio cultural que no encaja del todo en
esas lineas y contornos que a veces dibuja la cartografia oficial.
Precisamente, en una coyuntura compleja a nivel global en el
afio 2019, la exposicién buscé hacer énfasis en que los cantos de
trabajo de llano son un punto de confluencia cultural entre Co-
lombia y Venezuela evidenciando que los Llanos son un espacio
vivido, apropiado y cantado por la gente segin patrones cultura-
les que vienen de lejos (FiGura 5). Es lo que cuentan los cantos
de trabajo de llano.
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Eje curatorial # 2: Un universo mitopoético que atraviesa el
tiempo.

«Ajild, ajild® novillo

por la huella del cabestrero,
para contarte los pasos

del corral al matadero”
Gallegos, 1929

En los hatos colombo-venezolanos, los cantos de trabajo ‘e Llano estan
presentes en los distintos quehaceres de la cultura llanera. Pues, como
dice el refran popular, “para cada cosa que se necesite decir hay en el
Llano una copla que ya lo tiene dicho y lo expresa mejor. Estos cantos,
mas alla de configurar una mitopoiesis o universo poético de la cultura
oral y popular, se reflejan en distintos referentes de la literatura culta
—como en la novela Doria Bdrbara (1929) de Rémulo Gallegos— o, inclu-
S0, aparecen en testimonios de gente —como los de militares extranjeros
que participaron a principios del siglo XIX en la Guerra de la Indepen-
dencia— aparentemente ajenos al mundo de los Llanos.

En una ocasién, el escritor Rémulo Gallegos (1884-1969) anot6 que
en el Llano «para cada cosa que se necesite decir hay una copla que
ya lo tiene dicho y lo expresa mejor». También, la cultura llanera se
expresa a través de un rico vocabulario relacionado con los quehace-
res del trabajo de Llano, el cual, de hecho, va mas alla de los mismos
quehaceres. Un variado léxico dialectal configura, junto con los can-
tos, un universo en el que la gente del Llano se expresa, encuentra,
realiza y vive.

Eje curatorial #3: Trabajo, vida y canto

Se dice que en sus buenos tiempos, “los hatos ganaderos de los llanos
orientales colombianos eran unidades autosuficientes —solo necesita-
ban comprar sal- que reproducian ganado y caballos de forma exten-
siva en sabanas comunales sin cercas” (Franco, 2009, p. 57-58). En

20 Es la exclamacién que
estimula a los animales a
caminar en fila o a acelerar

el paso, o a tomar un camino

sin desviarse. También la
interjeccion “ajilal” (De
ahilar) puede expresar una

orden brusca de despido que

se da aalguien.

2L En Dofia Bdrbara.
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Ficura 6: Llanero  los hatos, como recuerda “Cachi” Ortegén (2019) cada llanero tiene
descansando.  un puesto y una responsabilidad en el desarrollo del trabajo de llano,
Fotoeraria: Fernando  tanto en la sabana (cabrestero, puntero, traspuntero, cortador, cula-
Urbina Rangel.  tero, etc.) como en el corral (puertero, enlazador, coleador, herrador,
marcador, contador, capador, etc.). Los hatos han sido estructuras so-
ciales a cuya cabeza se encontraba el duefio y a cuyo servicio “se en-
contraban el caporal, los fundacioneros, los vaqueros, los caballiceros,

los mensuales y las cocineras” (Franco, 2009, p. 58).
Los cantos son una expresion que da cuenta de este mundo en el
que el tiempo del quehacer, como el del ordefio, entremezcla el trabajo
y la vida. Ordefar es una actividad que se realiza “a lo largo de todo
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el ano, dia tras dia, a excepciéon del Jueves y Viernes Santo, por temor
a que, segun la tradicién catélica llanera, la leche de las vacas se con-
vierta en sangre. Sin embargo, hay una estacionalidad del ordefio que
determina su cantidad y continuidad debido, entre otros factores, a la
disponibilidad de pasto y a que no haya demasiada plaga que afecte a
los becerros” (Ortegdn, 2019). Sean criollas??, cebtis?® o incluso ‘prin-
gadas™*, como sabe la gente de los Llanos, no todas las reses hembras
sirven para ser ordefiadas, pues tienen que reunir caracteristicas de
conformacién, predisposicién genética y temperamento. El llanero las
conoce muy bien por su experiencia y el conocimiento generacional
acumulado (FIGURA 6).

En la regién de los Llanos predomina durante todo el afio una
temperatura media que podria definirse como calida. No obstante, las
tierras bajas de los Llanos presentan ciclos climaticos marcados por
sequias e inundaciones. La temporada anual seca se extiende entre
noviembre y finales de marzo, mientras que la temporada de lluvias
inicia en el mes de abril y finaliza en el mes de octubre.

Precisamente, el trabajo de llano coincide con los ciclos climéticos
que dan lugar a las «entradas» y «salidas» de agua. Este ciclo de labo-
res del trabajo de llano iniciaba en los hatos y continuaba en las sa-
banas para culminar en el transporte del ganado hacia los centros de
consumo (Mincultura, 2013, p. 25). El todo era andar y no dejar bara-
justar?® el ganado. Como contaba en primera persona Alfredo Molano,
los llaneros «nos levantabamos a las tres de la mafiana, ensillabamos
mientras nos preparaban el café para estar tintiados a las cinco de la
mafiana y echdbamos a andar con la primera luz y la Gltima estrella.
Habia que salir con la fresca para estar posando al medio dia. Las po-
sadas estaban donde a uno lo cogia la hora, y por tanto era lo mismo
contar por jornadas que por posadas» (Molano, 1995).

No hay ninguna duda que los cantos de trabajo de llano han es-
tado presentes en cada uno de los quehaceres cotidianos. El llanero
cantaba durante el ordeno, el arreo?, la caza, la pesca, la molienda del
maiz, la cosecha y el descanso.

22 Bos taurus.

2 Bos indicus.

2 Ejemplares producto del
cruce de reses criollas y cebu.
2 Estampida de los animales.
2 El arreo se refiere al viaje
con el ganado. Arrear es la
forma de estimular a las reses

para que echen a andar, sigan
caminando o aviven el paso.
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7 Plan Especial de
Salvaguardia de los Cantos
de Trabajo de Llano, 2013.

28 El rejo o latigo estd hecho
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de soga de cuero torcido.

La notacion del tiempo que surgié en la region de los Llanos —y
todavia se transmite a través de los cantos de vela, cabrestero y or-
defio— estuvo siempre orientada al quehacer. Sin duda, esta forma de
notacién del tiempo es mas comprensible humanamente que el tra-
bajo regulado por horas. El llanero parece ocuparse de lo que es una
necesidad constatada. Para algunos historiadores, «una comunidad
donde es normal la orientaciéon al quehacer parece mostrar una de-
marcacién menor entre «trabajo» y «vida».

Las relaciones sociales y el trabajo estan entremezclados —la jorna-
da de trabajo se alarga o contrae de acuerdo con las necesarias labo-
res— y no existe mayor sentido de conflicto entre el trabajo y el «pasar
el tiempo» (Thompson, 1979, p. 245).

Eje curatorial #4: Costumbres en comun

«El hato es suyo, pero el camino...
nos pertenece a todos»
Refran andénimo (s.f)

Los cantos de trabajo de llano pueden entenderse como la expresién
cultural resultado de una larga hibridacién cultural y de la consoli-
dacién de la ganaderia como estrategia de ocupacion territorial de la
regiéon de los Llanos.

En este sentido, los cantos de trabajo de llano condensan este sus-
trato de cultura ganadera y son algo mas que una simple manifesta-
cién cultural. Transmitidos oralmente de generacién en generacion,
los cantos son un rico universo que cuenta como la gente de los Llanos
se apropié del espacio y llegé hasta nuestro presente.

Sin los cantos, no seria posible entender como el llanero se con-
virtié en artesano, arquitecto, musico y artifice de una rica cultura
material?’. El llanero «aprendi6 que el ganado, ademas de servirle de
fuente de alimentacion, poseia un cuero con el cual se podian hacer
rejos?, riendas, tapa-ojos, sueltas, bosales y campechanas; una grasa
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que servia para hacer jabones; unos cachos ttiles para hacer recipien-
tes; un sebo del cual se podian hacer velas. Aprendié que el caballo
también tenia una crin con la que se podian hacer cabestros y que en
el monte y la sabana se encontraba el material que permitia hacer
totumas, camazos, mandadores, curiaras, canaletes, garabatos y bo-
talones? [...] El llanero se convirtié también en arquitecto. Los techos
de palma y los materiales de construccién fueron poco a poco dotando
de un estilo particular el paisaje de la sabana. Por ultimo el llanero
se convirtidé en musico pues, como se escuchaba decir, “el que no baila
toca, el que no toca canta, y el que no canta, silba.”?

Es por ello que los cantos de trabajo de llano son la expresién de
un espectro de comunes culturales: conocimientos, valores, practicas y
costumbres centenarias de sentido comun para los pobladores llaneros.
Las practicas del ordefio o arreo tienen normas, usos y costumbres de
corralén. La ganaderia tradicional no hubiera podido sustentarse sin
una serie de cddigos culturales compartidos, como es el hecho de partir
del principio de propiedad del ganado més que de la tierra. Precisa-
mente, este universo de valores, usos y costumbres ha configurado, en
la practica, una resistencia a la racionalidad econémica. Una racionali-
dad y modernizacién que mucha gente en los Llanos ha experimentado
como una desposesion de sus formas de trabajo y descanso.

“Ya nadie se acuerda de cantarle a una vaca» se lamentan algunos
llaneros®. Pero mas que nostalgia, es posible pensar que las mani-
festaciones de la cultura llanera hablan de una cultura resiliente y
rebelde en defensa de sus costumbres y formas de vida.

Eje curatorial #5: Un pensamiento ecoldgico

El aislamiento relativo de la regiéon de los Llanos no solo ha contribui-
do a hacer crecer una potente identidad regional. Los Llanos, como
un territorio lejano, solitario y distanciado aparentemente del resto
del mundo, se convirtid, paulatinamente, en el espacio que permitié
que los pobladores llaneros desarrollaran un particular pensamiento
ecologico.

Edmon Castell Ginovart

2 Poste para domar animales.

%0 Plan Especial de

Salvaguardia de los Cantos
de Trabajo de Llano, 2013.

* “Lalucha contra el tiempo

-como dice el gran llanero

Hermes Romero-, la que
Nlevamos todo el mundo, nos

obliga a que hagamos todo

rapidito. Ya nadie ni siquiera
se acuerda de cantarle a una

vacax.
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Ficura 7: Caballo y jinete

Fernando Urbina Rangel.

3 Terrenos bajos susceptibles
de quedar inundados en
tiempos de lluvia. Los esteros
son zonas geograficas planas
que se caracterizan por tener
agua estancada, vegetaciony
biodiversidad.

3 Los baguianos son los
expertos guias de los
caminos, atajos y rumbos de
la sabana.

34 Sitio poblado de una
especie de palmeras
conocidas como moriches.

llanero. FoToGRraFia:

Una forma propia de conocer el mundo y relacionarse con otros
seres vivos soportada en la actividad ganadera. Un pensamiento eco-
légico y geografico que, a través de los cantos de trabajo de llano, per-
mite conocer y comprender, desde adentro, las conexiones espirituales
que existen entre el llanero y el ganado.

Sin duda, los cantos de trabajo de llano expresan el conocimiento
geografico que tiene la gente de los Llanos. Las labores del trabajo de
llano podian durar meses durante los cuales los llaneros llevaban el
ganado por trochas o caminos ganaderos atravesando esteros®?, cafios
y rios atravesando un vasto territorio que iba desde las sabanas hasta
el piedemonte e, incluso subia a las cordilleras andinas.

El llanero le canta a la existencia que lleva. Era todo un andar
que requeria un vasto conjunto de habilidades y conocimientos para
facilitar la apropiacién del mundo natural: desde las peculiaridades
de la topografia y los habitos de los animales silvestres hasta la forma
de protegerse de las inclemencias del tiempo y las plagas. De igual
forma, los baquianos® le han cantado «a la naturaleza, a los bancos
de la sabana, morichales®* y esteros, a los animales como el carrao, el
alcaraban, el borugo, el aguaitacaminos, el cristo y muchos otros ani-
males a los cuales el llanero personifica en sus cantos, dichos y leyen-
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das, adjudicandoles propiedades, cualidades y defectos» (Mincultura
2013, p. 25).

Eje curatorial #6: Memoria viva que desafia al tiempo

Fruto de la investigacién museoldgica y el taller cocreativo, la exposi-
cién “Cantos de trabajo ‘e llano” mostraba cémo la memoria popular
se encuentra en los cantos. Mientras se canta, la gente de los Llanos
reflexiona sobre las vivencias, los pesares y las alegrias cotidianas de
la vida. Dentro de la vasta cuenca del Orinoco, los cantos de trabajo ‘e
Ilano tienen lugar en un territorio compartido por Colombia y Vene-
zuela que se conoce como los Llanos Orientales.

Testimonio oral de unas artes centenarias de criar ganado, los can-
tos de trabajo de llano todavia le cantan a los becerros, a la soga de
crin de caballo, a las vacas consentidas y a las mal acostumbradas, a
los amaneceres, a los caminos ganaderos... Le silban y le cantan a un
mundo que parece actualmente desbordado por otro mundo sin una
identidad distinta a la representada por el consumo. Se dice que se
est4 acabando el Llano... (FiGura 7).

En la actualidad, la actividad econémica de las industrias extracti-
vas del petrdleo, el despliegue de redes de transporte, la introducciéon
de monocultivos agroindustriales, entre otros, han fragmentado el es-
pacio geografico y cultural de los Llanos. Por doquier se encuentran
carreteras, vehiculos y tractomulas, pozos de petréleo, campamentos
de trabajadores, urbanizaciones y espacios cercados, etc.

Es por ello que, en un pais como Colombia que tiene en los cantos
viva la memoria, la mera existencia de los cantos de trabajo de llano
constituye un reto y un desafio para nuestro presente. El «espiritu de
lugar» de los Llanos ya no es sencillamente el placer, el orgullo o la
confianza que tiene la gente en pertenecer al lugar donde pertenecen,
sino més bien un miedo a no pertenecer, o a ya no pertenecer més a
ese lugar.

Pero no todo esta perdido, en esta tensién generada por la colisién
y transicion entre mundos, los valores son susceptibles de perderse y

Edmon Castell Ginovart
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FiGura 8: Montaje de  encontrarse de nuevo. Conscientes de ello, “Cantos de trabajo ‘e llano”
"Cantos de trabajo ‘e no tratd de articularse con el pasado de la gente de los Llanos tal como
llano” en el "Espejo de  “tal como fue en concreto”, sino mas bien adueidandose de un recuerdo
Agua’, 2024. Crépiro:  semejante al que brilla en un instante de peligro. Un peligro, como
Edmon Castell.  nos recordaba el filésofo y critico Walter Benjamin, que amenaza tan-
to a la existencia de la tradicién como a quienes la reciben. Es por
ello que, “en cada época es preciso intentar arrancar la tradicién de
manos del conformismo que quiere apoderarse de ella [...] El don de
atizar para el pasado la chispa de la esperanza solo toca en suerte del
historiégrafo perfectamente convencido de que, si el enemigo triunfa,
ni siquiera los muertos estaran seguros, Y ese enemigo no ha cesado
de triunfar” (Walter Benjamin, 1940. En: Lowy, 2002, p. 75).
En su instante de peligro, los cantos de trabajo de llano posible-
mente nos iluminan un problema mas profundo. Es por ello que, en
un pais como Colombia que tiene en los cantos viva la memoria, la
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mera existencia de los cantos de trabajo de llano en nuestro presente
constituye un desafio. Tal vez por eso es que podemos ver que los can-
tos de trabajo de llano son un mundo que se para frente otro mundo.
Memoria viva que desafia al tiempo.

Una apuesta museogrdfica itinerante

Llamar la atencién, centrar las miradas y sumar esfuerzos para la
preservacién de los cantos de trabajo de llano y reflexionar en torno al
desafio que estos representan para los procesos de modernizacion, asi
como sobre las formas de relacionarnos con el resto del mundo, fueron
los propésitos con los cuales se organizd e implementé en el 2019 la
exposicién itinerante “Cantos de trabajo ‘e Llano”.

Montajes evolutivos e itinerantes

Con audios, textos, fotografias y gigantografias de Fernando Urbina
Rangel®, asi como también algunos artefactos de uso cotidiano para
los llaneros, “Cantos de trabajo ‘e llano” mostraba y daba cuenta de
cémo los cantos centenarios de trabajo de llano son un mundo mito-
poético que se para frente otro mundo (FIGURA 8).

Inaugurada a finales del afio 2019, de forma practicamente simul-
tanea, en la Casa de la Cultura Departamental de Arauca y en la
Casa de la Cultura Miguel Matus Caile de Arauquita. Sélo después
de superar el paréntesis por el encierro global de 2020-2022, “Cantos
de trabajo ‘e llano” se convirtié en una exposicidn, con caracter evo-
lutivo e itinerante, que se ha montado en museos, casas de cultura y
universidades para dar cuenta de culturas vivas que, en su “instante
de peligro”, siguen desafiando al tiempo.

Desde su primer montaje, el proyecto museografico sobre los cantos
ha itinerado en el espacio y ha sido instalada (2022) en la Casa Museo
del Salto Tequendama y presentada (2024) en el espacio museografico
del “Espejo de Agua” de la Universidad Nacional de Colombia como
una exposicion que se sumaba a la exploracién de los sentidos de los

35 Fernando Urbina Rangel es
un filésofo, poeta, fotdgrafo

y educador. Por décadas
trabajé en la Universidad
Nacional de Colombia

donde como docente dirigid

catedras, seminarios y
trabajos de investigacion

sobre mitologia comparada,

oralidad, arte rupestre,
petroglifos amazdnicos y
plantas-maestras.
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% Lo vordgine es unanovela  espacios geograficos, los llanos y la selva, en los que se desarrolla la

del escritor colombiano José  gecién de La vordgine®® (1924) del escritor José Eustasio Rivera.
Eustasio Rivera (1888-1928).

Fue publicada en 1924 y estd , ..
considerada como un clasico ExpograF1a de prox1m1dad

delaliteratura colombianay A nivel museoldgico, la exposicién “Cantos de trabajo ‘e llano” fue con-
latinoamericana.  cebida como una materializacién de un “programa museografico de
proximidad” que aspiraba a desarrollar, de forma sucesiva, diversos
proyectos expositivos que permitieran a los integrantes de las comu-
nidades de los Llanos comprender el vinculo que tienen con el patri-

monio cultural y ambiental de su territorio (FIGURA 9).

Disefiadas de forma participativa, las exposiciones temporales con
caracter itinerante fueron pensadas como un medio de comunicacién
del que disponen las comunidades para reconocerse y empoderarse
como sujetos de derecho. Bajo este concepto de “proximidad”, las ex-
posiciones desarrolladas por la Maestria en Museologia de la Univer-
sidad Nacional de Colombia no solo generan contenidos culturales,
sino que también contribuyen a la conformacién y preservacion de los
imaginarios sociales.

En su calidad de espacios de dialogo —en los que la gente puede co-
municarse y comunicar sus sentires y malestares—, los proyectos mu-
seograficos y las exposiciones que se proponen desde la proximidad
potencian el ejercicio del derecho a la expresion y a la participacion y
favorecen nuevas formas de interaccién y relacionamiento social que
contribuyen, de forma efectiva y tangible a partir del trabajo directo,
al fortalecimiento y restitucién del tejido social en los territorios.

A nivel de gestidn, la conceptualizacion, disefio e implementacion
museografica de una expografia itinerante y de proximidad, constitu-
ye una alternativa a la necesidad de implementar esquemas de ges-
ti6on descentralizada del patrimonio cultural y ambiental en los que
se trabaja con las comunidades y desde los territorios. De esta forma,
un programa museografico de proximidad constituye una apuesta por
un modelo interpretativo y una estrategia de activacién patrimonial
que, en el mediano plazo, trata de generar y desarrollar una cultura
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Ficura 9: Pieza gréfica

de la exposicion.
FotoGraria: Fernando

Urganizan:

Mo g o e {";;‘;'}ﬁ;g;ﬁﬁn Urbina Yy disefio de
Foninalrand e Chavermss. o = bekisaeaiod P .
William Medina.

patrimonial propia para los sujetos y comunidades locales, pero que
se conforma también como un potente dispositivo alternativo para el
cultivo de la memoria colectiva y la resolucién de conflictos.

A modo de balance: los cantos,
una imagen dialéctica

A modo de balance, cinco afos después de su primera instalacién y
circulacién como una exposicién con cardcter itinerante, “Cantos de
trabajo ‘e llano”, como los mismos cantos, es susceptible de diversas
lecturas y niveles de lectura que sobrepasan la extensién de este texto.

Edmon Castell Ginovart | ArTicuLos



78

Aun asi, pueden anotarse algunas reflexiones que inciden en la
transfiguraciéon de un proyecto museografico que inicialmente se ha-
bia gestado como un esfuerzo modesto, pero no menos significativo,
para traducir en imégenes, infografias y textos el valor de una ma-
nifestacién cultural que estaba en riesgo de desaparecer y que habia
sido inscrita como patrimonio inmaterial de la humanidad. De esta
forma, con base en una mirada centrada en el proceso de co-creacién
de esta exposicién, los procesos museograficos participativos -conce-
bidos como espacios de agencia cultural y didlogo con las comunida-
des- muestran que pueden contribuir a encarar algunos de los retos
que plantea la globalizacién a nivel de borrados de memoria y ho-
mogeneizacién de la diversidad cultural. La museografia co-creativa
y participativa, soportada en los planteamientos conceptuales de la
museologia social, no solo permite generar contenidos y aprendizajes
compartidos, sino también y especialmente propicia procesos de em-
poderamiento de las comunidades con su patrimonio cultural que, sin
duda, contribuyen a crear y fortalecer esquemas de mayor gobernan-
za y democracia cultural.

En este sentido, la exposicién podia contribuir a revertir parcial-
mente las amenazas sobre los cantos de trabajo de llano al promover
el conocimiento y la autoestima de unas culturas populares. Por otro
lado, la exposicién se convertia en un espacio cultural para pensar
en la necesidad de dotar al territorio de la Orinoquia de instituciones
museales con el fin de hacer valer la memoria de las culturas presen-
tes en la regién -al tiempo que mostraba el grado en que esas comu-
nidades participan en culturas mas amplias (Feixa, 1987). Capas de
sentido que, hacia afuera y hacia adentro, incidian en la necesidad de
pensar los Llanos, esas tierras anfibias, sujetas durante siglos a gran-
des inundaciones, como un vasto territorio cultural invisibilizado.

“Cantos de trabajo ‘e llano” constituye también un ejercicio de in-
terpretacion de un paisaje, el de los Llanos orientales, como una ima-
gen dialéctica. Es decir, como un conjunto cristalizado de tensiones
que contienen una totalidad histérica (O’Connor, 2015). A través de
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los cantos de trabajo de llano, la exposicién presentaba el espacio geo-
grafico de los Llanos no solo como un espacio colonizado y en riesgo de
desaparicién, sino también como un mundo que se resiste a desapa-
recer frente al proyecto totalizante de la modernizacion y el capital.

A veces, como sucede con los cantos de trabajo de llano, se produce
una dialéctica negativa en la forma en la que la gente da sentido a su
sentido de identidad y pertenencia local. Se dice que se esta acabando
el Llano, “que ya no hay buenas bestias y que dentro de poco no habra
ni siquiera matas de monte”. A través de los cantos de trabajo de lla-
no, podemos aprehender, como nos explicaba el historiador Raphael
Samuel, que “el «espiritu de lugar no es sencillamente el placer, el
orgullo o la confianza de la gente de pertenecer al lugar donde perte-
nece, sino m4s bien un miedo a no pertenecer, o a ya no pertenecer
mas a ese lugar.

Imaginar los Llanos, y los mismos cantos de trabajo ‘e llano, de
esta forma, como una imagen dialéctica, abria nuevas posibilidades
de pensar acerca del sentido de la historia como una destruccién que
creay salva (Benjamin, 1940). Asi, vemos que, con el pasar del tiempo,
el proyecto museografico de “Cantos de trabajo ‘e llano” se ha abierto a
“indagar fuera de las polaridades acostumbradas, por el lado de atrés,
en el reverso de las opciones que nos presenta la politica de Estado,
que son alternativas bajo el rayo del sol. Pero la luz del dia no sélo
muestra sino que también oculta cosas: esas vidas que se desarrollan
en los pliegues de la tierra como la Unica forma de sobrevivir en un
mundo totalizado por el proyecto historico del capital y del desarrollo.
Lo que sabemos, por lo que nos han ensefiado los pueblos, es que los
afectos y las sensibilidades se desarrollan mucho mejor en esos plie-
gues” (Rita Segato en: Sztulwark, 2019).

En su instante de peligro, los cantos de trabajo de llano pueden ser
aprehendidos como «pliegues»’” que existen y re-existen, Una potente
imagen dialéctica que saca “a la luz en un solo tiempo -un tiempo dia-
léctico en estado de detencidn-, la totalidad de los contenidos antiné-
micos que constituyen la historia. Los muestra en un dnico momento

Edmon Castell Ginovart

37 «Pliegue» es una palabra
que, sin recurrir a gestos,

no es sencilla de definir

con otras palabras. Doblez,
torcedura, surco, plegado,
arruga... son solo algunos de
los sinénimos que conectan
con el sustantivo de la accién
de «plegar». Palabras que
también solian emplearse

en un sentido moral y
metaférico: “los pliegues de
la conciencia”, “la duda es un
pliegue del entendimiento”,
“hay amores que son pliegues
del corazdn™...
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Ficura 10: El paisaje
de los Llanos.
FoTograFia: Fernando

Urbina Rangel.

en un tiempo presente que, de golpe [...] es ese presente detenido,
el “tiempo del ahora” [«Jetztzeit»] que restituye y salva aquello que
del pasado no habria podido manifestarse como tal” (Tackels, 2010,
p. 153). Como un rayo, ese presente en el cual la imagen dialéctica
produce un choque entre el presente y un pasado, a fin de otorgarles
sentidos, tal como lo anotaba el malogrado pensador Walter Benjamin
como “el ahora de la cognoscibilidad”.

Una cognoscibilidad no cronolégica que se irradia en todos los sen-
tidos y da a conocer la totalidad de la historia. Una cognoscibilidad
que accede al sentido del pasado a través del presente, “reanimando
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lo que el tiempo ha petrificado [...] citando el pasado no le imprime su
sentido a la fuerza, sino que le da un espacio en el cual el sentido que
lo constituye propiamente, y que jamas ha podido ser ahogado por el
discurso de los vencedores, puede ahora vibrar con un timbre hasta
entonces «inaudito»” (Tackels, 2010, p. 161) (Ficura 10).

En sintesis, concebir los cantos de trabajo de llano como una ima-
gen dialéctica nos abre a explorar y volver a pensar nuestro presente
desde la perspectiva que jamas los hombres estan desposeidos abso-
lutamente de su desposesién porque siempre tienen el poder de inte-
rrumpir la historia. Como si fueran “pliegues”, los cantos de trabajo
de llano y los Llanos siguen y seguiran siendo un fecundo territorio
intelectual para explorar y pensar el tiempo y el espacio de las cul-
turas vivas, recuperando ese viejo deseo de algunos gebgrafos que se
esforzaron por espacializar la historia. Leyendo el tiempo a través del
espacio.

Edmon Castell Ginovart
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Silenciados das suas historias, nomes e canticos primordiais,
0s sitios com arte Pré-histodrica resistem ao tempo.
Petrificado que esta o seu significado original, o mesmo

nao se pode dizer da sua memdria. Os murmurios do Passado
que emanam destes locais desafiam a imaginacéo de

quem por eles passa, um arquedlogo ou um camponés.

Cada visita que recebe traduz-se na adicdo de mais uma
pagina a sua longa biografia, seja ela destinada a ser fixada
nos compéndios de Histéria ou nas narrativas que enformam
o imaginario das comunidades rurais.
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Resumo

Este traballo ten como obxectivo a revisién dos estudos sobre

o fenémeno da arte rupestre gravada ao aire libre dende unha
perspectiva ethoarqueoldxica, que integre tanto a dimensién material
como a inmaterial destes conxuntos. A chave do mesmo radica no
estudo duns monumentos estaticos no espazo, mais reinterpretados
dinamicamente co paso de séculos e sociedades a través da creacién
de paisaxes culturais e simbdlicas. Este enfoque de estudo, que
conta cun limitado desenvolvemento na investigaciéon arqueoldxica
peninsular, fundaméntase en duas bases: a importancia da capa
simbdlica na conformacién da paisaxe cultural e a capacidade da
tradicion oral como axente socializador do patrimonio arqueoléxico.
Asi, este estudo enténdese como unha revision historiografica para
expofier a historia das investigacions da arte rupestre en Galicia,
atendendo a perspectiva antropoldxica, asi como abordar unha
aproximacién ao estado actual deste campo de cofiecemento.

Iria Lopez Viéitez, et al. | ArTicu

Palabras
chave

Etnoarqueoloxia,
paisaxe percibida,
memoria colectiva,
toponimia,
socializacién.

87




Keywords

Ethnoarchaeology,
perceived landscape,
collective memory,
toponymy,
socialisation.

88  cusDIERNU RO 13 | VOCES NAS PEDRAS: UNHA REV
EN GALICIA DENDE A PERSPEC

Abstract

This paper aims to review studies on the phenomenon of engraved
rock art in the open air from an ethnoarchaeological perspective,
which integrates both the material and immaterial dimension of

these sets. The key lies in not studying static monuments in space,

but dynamically reinterpreted with the passing of centuries and
societies through the creation of cultural and symbolic landscapes.
This study approach, which has a limited involvement in archaeological
research in the Iberian Peninsula, is based on two foundations: the
importance of the symbolic layer in shaping the cultural landscape
and the capacity of oral tradition as a socializing axis of archaeological
heritage. Thus, this study is understood as a historiographical review
to expose the history of rock art research in Galicia, attending to the
anthropological perspective, as well as to approach the current state of
this field of knowledge.

ON DA INVESTIGACION DA ARTE RUPESTRE
/A ETNOARQUEOLOXICA




Introducion
A perspectiva etnoarqueoldxica na investigacion da arte rupestre en
Galicia, presenta un desenvolvemento limitado se se compara con
outras manifestaciéns como os megalitos e os castros, que tefien un
percorrido historiografico nesta lifia dende finais do pasado século
(Alonso, 1998; Martinén, 2001a, 2001b; Arizaga e Ayan, 2007). A in-
troducién de novos paradigmas tedricos a comezos dos anos 90 moti-
vou a integraciéon da dimensién cultural nas investigaciéns arqueo-
l6xicas; con todo, a arte rupestre non seguiu 0 mesmo proceso que 0s
demais elementos culturais da triade arqueoldéxica galega (FIGURA 1)
Recentemente, novos enfoques e metodoloxias interdisciplinares,
que combinan a arqueoloxia e a antropoloxia, estan a emerxer no es-
tudo da arte rupestre. Estas novas perspectivas inclien a integracién
do cofiecemento da tradicion oral, un aspecto ainda pouco explorado
dentro da arqueoloxia galega, pero con grande potencial para a inves-
tigacidn, percepcion e socializacién dos gravados rupestres.

L
£

¥
ik Ficura 1: Mapa de localizacion
do dmbito de estudo.

2 3 .
s Fonte: Elaboracién propia.
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Para ter unha nocién clara desta tipoloxia de estudos, por etnoar-
queoloxia enténdese “a introducion de métodos etnogrdficos en proxec-
tos arqueoldxicos, ou a fusion de prdcticas etnogrdficas e arqueoléxicas
para explorar a relevancia e o significado contempordneos do pasa-
do material para diversos publicos” (Hamilakis e Anagnostopoulos,
2009, p.66).

Os traballos de referencia consultados destacan unha variabili-
dade nos conceptos empregados para denominar ao corpus cultural
dunha comunidade, sendo os méais empregados folclore ou tradicién
oral (Alves, 2001; Aparicio, 1997; Gazin- Schwartz e Holtorf, 1999a,
1999b). No contexto deste traballo, o termo tradicién oral é o mais
axeitado, entendéndoo como:

“a transmision de saberes feita oralmente polo pobo, de xera-
cidn en xeracion, saberes que tanto poden ser os usos e costu-
mes das comunidades, como poden ser os contos populares, as
lendas, os mitos e moitos outros textos que o pobo garda na me-
moria” (Parafita en Vieira, 2018, p.151).

Atendendo ao exposto, podemos identificar algins conceptos chave e
comuns que sustentan o obxecto de estudo deste proxecto: conxunto
de conlecementos, transmision xeracional, comunidades, identidade e
memoria. Para evitar profundar en aspectos terminol6xicos, empre-
garemos preferentemente a denominacion «corpus cultural de cofiece-
mentos», xa que engloba parte de todos os termos formulados e evita o
reducionismo que implica usar uns conceptos en detrimento doutros.

Neste traballo cinguimonos ao caso galego, ainda que en préximos
traballos estenderemos o enfoque ao ambito transfronteirizo do No-
roeste peninsular. Con todo, pese a que non se detalle un percorrido
historiografico neste sentido, si se reserva un pequeno espazo para no-
mear os estudos de referencia actuais noutros ambitos peninsulares
que prestan atencion a tradicién oral ligada 4 arte rupestre.
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Ficura 2: Gravados
circulares e cazoletas

do Petroglifo de Campo
Redondo, na area
arqueolodxica de Gargamala
(Mondariz, Pontevedra).
Fonte: Elaboracién propia.

Outra cuestién a ter en conta é a diversidade das manifestacions
rupestres no territorio galego. Sen afondar nas variedades ou termi-
noloxias empregadas, podemos distinguir entre aquelas realizadas
con técnicas extractivas (gravados) e aditivas (pinturas), xa sexan ao
aire libre, en abrigos ou no interior de cavidades. Ainda que as cues-
tidns tedricas e os fundamentos que neste ensaio se recollen serven
de aplicacién a calquera destas manifestacidns, ao longo do traballo
farase especial fincapé nos gravados rupestres, tamén cofiecidos como
petréglifos (FIGURA 2). Sen embargo, esta conxuntura non impide que
poida servir de aplicacién noutros contextos, pois a arte enténdese
como unha expresién cultural sexa cal sexa a zona de investigacion.

Tria Lopez Viéitez, et al. | ArTicutos 91



Etnoarqueoloxia e arte rupestre

Institucionalizacion
das disciplinas
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As manifestacions rupestres en Galicia pertencen a diferentes pe-
riodos, incluindo motivos prehistéricos e historicos. Ainda que este
non é o asunto primordial do artigo, partimos do caracter diacréni-
co destes monumentos. O feito de que nunha mesma estacién, panel
ou grupo se atopen motivos correspondentes a distintas cronoloxias,
sinala o feito da reinterpretacion, reutilizacién e resignificacién por
parte de diversas sociedades. En palabras de Alvaro Campelo, esta si-
tuacién definese como “historicidade intrinseca” (2009, p.196). Deste
xeito, unha das premisas deste traballo é entender as manifestacions
da arte rupestre como un monumento vivo e diacrénico, sobre o que,
nun pasado mais recente, distintas sociedades histéricas asentaron
unha capa cultural e simbélica como forma de explicacién, identifica-
cién e apropiacion do territorio.

Polo tanto, este traballo procura revisar a historia das investiga-
ciéns sobre a arte rupestre en Galicia, tendo en conta a integracién e
o emprego de enfoques etnoarqueoldxicos no proceso de estudo, trata-
mento de datos e difusién desta materialidade arqueoldxica.

Etnoarqueoloxia e arte rupestre: estado da cuestion

Como se afrontou o estudo da arte rupestre ao aire libre en Galicia?
Esta pregunta recolle de xeito conciso a motivaciéon e necesidade de
elaborar unha aproximacién historiografica da sda investigacién, con
especial atencién 4 integracién da dimensién inmaterial que propor-
ciona a tradicion oral (Ficura 3). O obxectivo é profundar no estado
actual do estudo da arte rupestre galega dende a etnoarqueoloxia,
prestando especial atencién 4 consideracién do discurso etnografico
nas investigaciéns desenvolvidas en Galicia dende principios do sécu-
lo XX ata a actualidade.

Institucionalizacion das disciplinas

Esta etapa definese como unha fase crucial na historia do estudo da
arte rupestre en Galicia, caracterizada pola influencia predominante
do celtismo e pola especulacién inicial sobre os petroglifos. Abrangue
desde as primeiras referencias documentadas no século XIX ata o
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FiGura 4: Borrador da portada de

Corpus Petroglyphorum Gallaeciae
para a edicién do Seminario de
Estudos Galegos de 1935, onde
aparece o debuxo dun cervo
A e e un apuntamento manuscrito

de Sobrino Buhigas. FonTe:
Fandifio, 2007 (17 de agosto).

inicio do século XX, cando se comeza a consolidar un enfoque mais
especializado e sistematico na catalogacién e estudo das insculturas
ao aire libre.

As primeiras referencias a conxuntos rupestres documentados
aparecen en 1865 coa Historia de Galicia de Murguia, baixo o comun
denominador de manifestaciéons “celtas”, resultado do afan diferen-
cialista galego predominante na época. Esta primeira fase na historia
do estudo da arte rupestre xorde nunha conxuntura investigadora en
Galicia dominada polo ideario celta —vinculado politicamente primei-
ro ao rexionalismo e posteriormente ao nacionalismo—, ao que se su-
man a falta de datos e a prolifica especulacién espallada entre os au-
tores. Unha situacién que derivou na formulacién de interpretaciéns
con escasa credibilidade nos tempos actuais, como a vinculacién dos
gravados rupestres con ritos druidicos (tal e como revisa de la Pena
Santos, 1998, p.12). Con todo, tamén se encontran publicaciéns cunha
tendencia anticeltista neses anos, como os textos de Celso Garcia de la
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Riega coa defensa dunha escritura neolitica (de la Peiia, 2003, p.352),
da sta procedencia grega con Juan Fernandez Gil y Casal (1916) ou
dunha orixe m4is moderna consecuencia da intervencién dos pasto-
res nos afloramentos (como revisan Vazquez, 2019, p.50; de la Penia,
2003, p.356).

A entrada no novo século permitiu o asentamento dos estudos
da arte rupestre grazas a especializacién dos investigadores. Estes
primeiros esforzos definense por unha aproximacién ao fenémeno da
arte ao aire libre mediante tarefas de catalogacion e caracterizacién,
difundidas e promovidas tanto polo labor de inventario da Sociedade
Arqueolodxica de Pontevedra, como polas publicaciéns periodisticas en
medios locais e rexionais, que aseguraron e aseguran tamén a dia de
hoxe o cofiecemento e estudo de novas insculturas.

O éxito dos gravados galegos en varias exposiciéns a nivel rexional
e nacional, como a Exposicién Rexional Galega de 1909, provocou cer-
ta atencién por parte de autores estranxeiros sobre o tema na primei-
ra metade deste século (Vazquez, 2019, pp.51-52). Este foi o caso de
Hugo Obermaier, seguido anos despois de Eon McWhite, Emmanue-
lle Anati ou Cesare Giuilio Borgna, persoeiros que concentraron os
seus esforzos en clasificaciéns tipoldxicas e descritivas que favorece-
sen a adscricién cronoldxica das representacions, aportando para este
cometido diversas metodoloxias aceptadas a nivel internacional (de la
Pefia, 2003, pp.353-357; Santos, 2008, pp.20-21).

A investigaciéon arqueoléxica da arte rupestre estivo amparada
principalmente polo Seminario de Estudos Galegos dende 1923 ata a
ditadura franquista, momento no que se viu relegada inevitablemen-
te ao estancamento. Namentres, nestes anos destacan os traballos de
Florentino Lépez Cuevillas e Vicente Risco con esta entidade, ao igual
que a Revista Nés con Xaquin Lorenzo Fernandez, Fermin Bouza Brey,
Jesus Taboada Chivite ou Antén Fraguas y Fraguas, entre outros, onde
os estudos entrelazaban a arqueoloxia coa etnografia con fins en prol
do estudo e divulgacién do patrimonio (Arizaga e Ayan, 2007, p.456;
de la Pefia, 2003, pp.354-355). Con todo, estas figuras continuaron os
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criterios e as catalogaciéns anteriores, coa introducién dalgunha mo-
dificacién, ainda que con aportaciéns minimamente significativas no
plano tedrico (de la Pefia, 1998, pp.12 e ss.). Emporiso, o grande labor
de inventario da Sociedade Arqueoléxica de Pontevedra en mans de
Ramoén Sobrino Buhigas, asi como a revision bibliografica, consolidaron
un punto de inflexién na investigacién dos gravados galegos nos mo-
mentos previos 4 Guerra Civil. Un extenso traballo que se publica en
1935 baixo o titulo Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (Sobrino, 2020)
(Ficura 4). Ademais das achegas técnicas, relacionadas coas tipoloxias
de superficies ou os procedementos de execucién das insculturas, Sobri-
no Buhigas delimita cronoloxicamente os motivos dos petréglifos entre
finais do megalitismo e a Idade do Bronce, unhas datas que se veran
matizadas con novas hipé6teses nas seguintes décadas (recollidas na re-
vision de Rodriguez et al., 2018, pp.62-63).

Malia 4 escasa producién investigadora nos anos da ditadura, os
traballos dos decenios de 1940 e 1950 estiveron marcados pola siste-
matizacién da cronoloxia e a localizacién dos gravados rupestres a
través da ampliacién dos catalogos, destacando fundamentalmente as
aportaciéons de Ramén Sobrino Lorenzo-Ruza (Colectivo a Rula, 2020;
de la Pefia, 2003, p.355; Rodriguez et al., 2018, p.63).

A modo de sintese, e no que respecta ao fundamento teérico destes
anos, a arqueoloxia e a etnografia —nestes momentos entendida como
folclore— formulaban os seus traballos de forma independente, mais
cunha estreita relacién entre ambas. Esta simbiose orixinouse no sé-
culo XVI co labor dos anticuarios, pero as disciplinas diverxeron clara-
mente ao longo do século XIX. Mentres que na arqueoloxia se atendia
principalmente aos aspectos materiais, os folcloristas centraban os
seus estudos nas cuestions inmateriais relacionadas coas culturas do
pasado (Gazin-Schwartz e Holtorf, 1999b, pp.6-7). Xa no século XIX,
coa consolidaciéon das ensinanzas universitarias no sistema académi-
co espanol, produciuse unha division intelectual en distintos Ambitos
de cofiecemento (Aparicio, 2021, p.9; Comendador, 2023, p.161). A
partir dese momento a Arqueoloxia centrou a sta atencién nos monu-
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mentos fisicos e nos restos materiais do pasado, mentres que o Folclo-
re atendéu 4s manifestacions e actividades da oralidade tradicional,
incluindo neste Ambito o estudo dos usos da cultura tanxible destas
sociedades (Gazin-Schwartz e Holtorf, 1999b, p.8).

Asi e todo, ainda que nesta fase da investigacién a etnografia e a
arqueoloxia eran realidades de estudo diferenciadas, a divisién en-
tre saberes foi progresiva e mantivo certas similitudes e cooperacién
entre elas. Os traballos desenvolvidos por etnégrafos, historiadores e
arquedlogos —en masculino maioritariamente—, concentrados na do-
cumentacién e recompilacién de todo trazo de tradiciéon oral en socie-
dades rurais, situdbanse baixo unha orientacién mais humanista e
sen limites ben definidos entre disciplinas. Un exemplo claro foi a ini-
ciativa de Dona Emilia Pardo Bazan, que constitte o primeiro impul-
so pola catalogacion, recollida e divulgaciéon dun imaxinario popular
en perigo de desaparicién polos cambios socioeconémicos do momento
(Frean, 2014, p.9-10). Esta promocién favoreceu a fundacién da “So-
ciedad de Folklore Gallego. Sociedad del Popular Saber de Galicia” en
1884 seguindo paralelamente os obxectivos doutras institucidéns a ni-
vel internacional, como a British Folk-Lore Society, posta en marcha
en 1878 (Gazin-Schwartz e Holtorf, 1999b, p.8).

O labor de Pardo Bazan seria continuada nos anos seguintes por
autores con inclinaciéns humanisticas, como Federico Mancifieira,
mais tamén pola aparicién de certames, agrupaciéns e asociaciéons co
fin Ultimo de difundir e protexer a cultura tradicional (Frean, 2014,
p.7). Estes esforzos, entendida 4 Sociedade como un ente aséptico que
“no es politico, ni religioso, ni revolucionario, ni reaccionario, no tiene
color ni bandera, ni mads opinién que la de que debe trabajar mucho y
desarrollarse y extenderse cuanto le sea posible” (Pardo Bazan, 1886,
p.6), pronto foron empregados como medios e fontes xustificadoras
da identidade diferenciada do pobo galego (Gonzalez Reboredo, 2000,
p.343-344; Frean, 2014, p.11).

Estes fins ideoléxicos e politicos propios da época deron lugar a un
proceso de alteracién, e incluso, invencién da cultura popular galega.
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Ficura 5: Exemplar nimero
32 da Revista Nos. Fonte:
Cultura de Galicia, 2020.

Ficura 6: Representacion dun cérvido con grande cornamenta na Laxe dos
Carballos, no PAAR de Campo Lameiro (Pontevedra). Fonte: Elaboracién propia.

Un dos claros exemplos foi a aparicién da “teoria celta” da man de
José Verea de Aguiar (Gonzalez Reboredo, 2000, p.343). A instrumen-
talizacién da informacién contida na tradiciéon oral como argumento
do caracter celta do pobo galego personificouse nas figuras de Murguia
e Pondal. Estas formulaciéns foron escasamente postas en dubida, é
mais, contaron cun grande éxito e difusidén polo prestixio dos autores
(Frean, 2014, p.12). Moitas das creaciéns foron interiorizadas tanto
polo mundo urbano como rural, derivando nun afianzamento dese pa-
sado “mitico” que chega ata os nosos dias. A creacién e manipulacién
para favorecer o presentismo e ideario dos autores, levou asociado un
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grande lastre no desenvolvemento das investigacions en Arqueoloxia
e Etnografia, o que, reflexivamente, pode darnos respostas tamén do
rexeitamento ata datas recentes do discurso popular nos estudos mais
convencionais da arte rupestre.

Xa entrados no século XX, o papel de Murguia foi legado a Ramén
Cabanillas, mentres que se forneceron diferentes instituciéns para o
mantemento de recompilaciéns e estudos varios que permitiron a con-
servacion dun conecemento hoxe en continua desaparicion. Entre elas
encontranse o Seminario de Estudos Galegos dende 1923, e xunto a
este, a Revista Nos (Ficura 5). As figuras mais destacadas destas ins-
tituciéns foron Fermin Bouza Brey, Vicente Risco e Florentino Cuevi-
llas, xunto con outros xa mencionados, cuxas investigacions reflicten
para autores como Aparicio Casado (1999, p. 3 e 16) o impacto do
hiperceltismo, do romanticismo residual e dos apriorismos da época.
Ainda que estas caracteristicas marcaron os seus resultados, é fun-
damental sinalar o grande traballo etnografico destas persoas, que, a
pesar dos escasos recursos e informacién dispofiible, lograron reunir
un corpus cultural esencial para as investigaciéns actuais.
Asentamento do procesualismo positivista
No que respecta a producioén teédrica desta época, o divorcio institu-
cionalizado das disciplinas derivou no que xa se anticipaba como o
fin da divulgacion popular do cofiecemento derivado das investiga-
ciéns. Esta situacién viuse agravada coa instauracion do franquismo
e o consecuente control ideoldéxico na investigacién arqueoldxica en
Galicia, que, entre outras cousas, derivou na desaparicion do Semina-
rio e o posterior nacemento do Instituto Padre Sarmiento de Estudios
Gallegos como paliativo, en 1944. Asi e todo, as publicaciéns desta
época limitanse case en exclusiva ao inventario de novos gravados
—coa excepcién da obra de Ramén Sobrino Lorenzo-Ruza (de la Pena,
2003, p.355).

Con esta lifa, a década dos anos setenta finaliza para o Ambito ga-
lego con varias sinteses —de la Pefia Santos e Vazquez Varela (1979)
ou Garcia Alén e de la Pefia Santos (1980)— e comeza unha fase de “cla-
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rificacién” en cuestiéns de tipoloxia e cronoloxia, na que se definen os
gravados do territorio galego como un fenémeno da Idade do Bronce,
desligandoo das adscricions megaliticas anteriores e propiciando un
mellor cofiecemento sobre a distribucién espacial das manifestacions
da provincia de Pontevedra. Representa, polo tanto, o fin dunha época
que marcaba o inicio doutra nova, que malia ao esperable, esta Gltima
caracterizouse polo estancamento e o esgotamento metodoléxico das
publicaciéns nas que predominaron o descubrimento, a documenta-
cién e a difusién de novas estaciéns rupestres, con especial atencion
naquelas situadas na zona de maior densidade en Galicia, o litoral sur
da Ria de Vigo (Santos, 2008, p.21; de la Pefia, 1998, p.18 e ss.).

A epistemoloxia arqueoldxica abandona o historicismo imperante
a comezos do século XX para adoptar as tendencias procesualistas
que marcan esta nova etapa (Gonzalez Reboredo, 2000, p.337). Nos
estudos arqueoldxicos configiranse un maior distanciamento da et-
nografia ao longo deste século, que se manifesta no desenvolvemento
de técnicas de escavacién, datacién e andlises adoptadas das cien-
cias clasicas ou “puras”, determinandose cada vez mais polo empi-
rismo e cientifismo (Criado, 1989, p.79). Namentres, os estudos da
tradicién oral fortalécense no seo da disciplina etnogréafica, tratando
o cofiecemento popular como artefacto histérico —co que clasificar e
describir xéneros e comportamentos populares— para posteriormente
formular analises propias ou derivadas da antropoloxia, psicoloxia e
mesmo da literatura, co obxectivo de comprender o seu significado
cultural, asi como a creacién e transmisién do material etnografico
(Gazin-Schwartz e Holtorf, 1999b, p.9).

No referente a integracién destes dous saberes humanistas, tanto
no Ambito rexional como a nivel nacional e, incluso internacional —mais
dende unha 6ptica maioritariamente eurocéntrica—, esta conxuntura
potenciou que nas investigacions arqueolédxicas se adoptasen compor-
tamentos paternalistas e de menosprezo cara os enfoques etnogra-
ficos. Estas actitudes calaron academicamente ata a configuracién
da arqueoloxia mais convencional, nunha vertente mais cientifista e
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que responde a unha predominancia das perspectivas tedricas posi-
tivistas (Hodder, 2003, p.66; Gonzélez-Alvarez, 2011, p.140 e 147). A
pesar da separacién inminente dos campos de estudo da etnografia e
da arqueoloxia, sempre existiron profesionais dispostos a manter as
suas investigaciéns nun “limbo” entre ambas disciplinas, baseandose
no traballo de moitos outros que tifan rexistrado e publicado previa-
mente os costumes e crenzas populares asociadas cos monumentos
arqueoldxicos (Aparicio, 1999; Gazin-Schwartz e Holtorf, 1999b: 9;
Llinares, 1990b).

Malia esas excepcions sinaladas anteriormente, no a&mbito arqueo-
l6xico maioritariamente atendeuse 4 tradicion oral vinculada a luga-
res da Prehistoria como anécdotas documentais, sen un estudo com-
prensivo nin reflexivo que sustentase a perspectiva etnografica sobre
os monumentos (Aparicio e de la Penia, 2017, p.61; Gonzélez-Alvarez,
2011, p.141).

O xiro post-procesualista

O cambio definitivo na andlise dos gravados ao aire libre prodicese
na década dos noventa, cun maior nimero de publicaciéns en relaciéon
con temas arqueoldxicos, e de xeito particular, cos petroglifos, xunto
coa introducién de novas correntes tedricas no estudo da arte rupes-
tre. As razons que explican o auxe bibliografico encéntranse na incor-
poracién de novos axentes ao estudo da arte rupestre, tanto dende
ambitos académicos como empresariais, pero principalmente, dende
a orbita cidada (Santos, 2008, p. 21-22).

Con respecto aos traballos realizados, estes poden recollerse en es-
tudos artisticos e estilisticos, nos que se consideran a existencia de
“escolas” locais, os procesos técnicos, a distribucién e situacién espa-
cial (Vazquez, 1997). Pero nestes momentos tamén destacan as novas
propostas cronoldxicas, nas que Fernando Javier Costas Goberna, An-
tonio de la Pefia Santos e José Manuel Rey Garcia, entre outros, de-
limitan a definicién do “Grupo Galaico” en distincién de figuras mais
recentes (como revisa de la Pena, 1998, p.24). Outra novidade que in-
corporan é a contextualizacién dos gravados rupestres nun ciclo curto,
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entre a segunda metade do ITI milenio e os inicios do IT a.C. Esta tese
rompe coa idea tradicional dun desenvolvemento ao longo da Idade
do Bronce e permite asociar este fenémeno coa introducién da me-
talurxia e a xerarquizacién social neste territorio (de la Pefia, 1998,
pp.24 e ss). Nestas cuestions tamén se incluiria José Manuel Vazquez
Varela (1991a, 1991b), con traballos que conciben os petrédglifos como
discursos que lexitiman a orde social e mesmo como manifestaciéns
ideoléxicas e rituais.

Agora ben, entre as novidades tedricas do momento a mais des-
tacada constituiuse coa aplicaciéon dos modelos tedricos da chamada
Arqueoloxia da Paisaxe. Esta lifia de investigacion foi empregada por
varios autores, entre eles Richard Bradley, Felipe Criado e Ramoén
Fabregas (1994a, 1994b), que entendian a existencia dunha interac-
cién entre os gravados ao aire libre e o entorno natural e social inme-
diato a estes. Estes proxectos apuntaban patréns de asentamentos,
visibilidade, control dos recursos, sendas e zonas de pasto. Con todo,
tamén se continua a traxectoria xa definida, é dicir, o aumento da
prospeccién e da catalogacion da arte rupestre (Vazquez, 2019, p.79).

As innovaciéns acontecidas no eido filos6fico motivan o avance na
investigacién desde diferentes perspectivas. As aportaciéns dispostas
polo postmodernismo dos anos 80 e 90 favorecen modelos tedricos a
escala internacional que rachan cos enfoques anteriores, e que pouco a
pouco, sobre todo no novo século, iran asentandose tamén na arqueo-
loxia peninsular. Un punto de inflexién que marca o fin dunha etapa
na investigacion caracterizada polo positivismo imperante e limitan-
te, pois o foco do estudo situdabase no pasado obxectivamente observa-
ble. Esta “apertura” da arqueoloxia convencional féra do empirismo
cientifico no que se reprimia unha disciplina definitivamente social,
posibilitou a consideraciéon de novas interpretaciéns, metodoloxias e
reflexiéns de estudo, entre elas, a realidade simbdlica (Alves, 2023,
p.7). Neste senso, Felipe Criado defende a conveniencia de abordar
unha “proxeccion bidimensional” dos monumentos arqueoléxicos, pos-
to que no seu estudo é insuficiente a reconstrucién da humanizaciéon
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material, senén que tamén cémpre analizar a construcién simbdlica
detras da sua efectividade (Criado, 1989, p.79) (FiGURA 6).

Os estudos de Christopher Tilley (1994), Richard Bradley (1997,
1998) e Amy Gazin-Schwartz con Cornelius Holtorf (1999a), princi-
palmente, comezan a despuntar nesta lifia de pensamento no mundo
anglosaxén a finais do século pasado. Con Archaeology and Folklore
(Gazin-Schwartz e Holtorf, 1999a) pédese documentar un claro rexur-
dimento do interese pola etnografia como fonte de estudo e traballo
baixo o amplo paraugas da Arqueoloxia Postprocesual. Esta renovacion
tedrica non foi secundada rapidamente na Peninsula Ibérica, senén que
tivo que esperar ao novo século para se converter nun paradigma abso-
luto, como xa se comentara mais adiante (Alvarez, 2011, p.8).

Xa no que respecta mais concretamente a Galicia, no seo do pos-
tprocesualismo comeza a asentarse a Arqueoloxia da Paisaxe e o Es-
truturalismo coa procura de afondar no estudo da experiencia e do
pensamento simbdlico no conxunto da racionalidade cultural das so-
ciedades pasadas. Algunhas das figuras que difundiron e promoveron
a entrada destas lifias de investigacién no ambito galego foron Felipe
Criado Boado (1989, 1993, e con Villoch en 1998), Richard Bradley
(1997, e con Criado e Fabregas en 1994a e 1994b) ou Victoria Villoch
Vazquez (1995). Compre atender tamén 4 importancia das figuras de
Ana M. S. Bettencourt (1999) e, sobre todo, de Lara B. Alves —coa pri-
meira tese portuguesa (2003), baixo a direccién de Richard Bradley,
que seguia estas novas premisas— na introducién desta corrente de
pensamento no vecifio Portugal e, consecuentemente, no desenvolve-
mento de proxectos tranfonteirizos que promoveron a entrada destes
postulados nas investigaciéns galegas. Estes proxectos deféndense
dende unha perspectiva hermenéutica para avanzar no cofiecemento
do pasado, a pesar da ampla complexidade 4 que se enfronta a arqueo-
loxia na aproximacién a dimensién simbdlica (Criado, 1993, p.51).

A conxuncién dos enfoques arqueoldxicos e etnograficos represen-
touse nas manifestaciéons prehistoricas esenciais do eixo atlantico,
no que se integra Galicia, conformando a triade megalitos-petrogli-
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fos-castros. Na asuncién dos novos paradigmas tivo unha mellor aco-
Ilida o fenémeno megalitico entre os investigadores xa mencionados,
ainda que minimamente xa comeza a percibirse unha certa aproxima-
cién 4 arte rupestre dende esta éptica con Richard Bradley (1997, e
con Criado e Fabregas en 1994a e 1994b). Esta motivaciéon queda ben
referida en palabras de Felipe Criado cando anunciaba a importancia
mais ald do periodo prehistérico, na defensa da life-story dos monu-
mentos arqueoldxicos, pois:

“(..) no sélo fueron el pensamiento de los hombres que los cons-
truyeron, sino que ademds han servido de soporte para creen-
cias y reflexiones de otras sociedades. La propia elucubracion
arqueoldgica [..], sea mds o menos “cientifica” o acertada,
es también la expresion de un pensamiento contempordneo”
(Criado, 1989, p.76).

Nos mesmos anos, neste novo achegamento entre a arqueoloxia e a
tradicion oral, aparecen unha serie de autores que procuran o estudo
e analise do imaxinario popular ligado aos xacementos arqueoléxicos.
As méximas da investigacién definense na comprension dos mecanis-
mos de cofiecemento popular para intentar dotalos dunha explicacién
“racional” que sexa capaz de explicar o seu significado, tanto dende un
punto de vista antropoléxico como histérico (Frean, 2014, p.13). Entre
as figuras que promoven novamente este campo de estudo encéntran-
se Xosé Manuel Gonzalez Reboredo (1971, 1983, 2000), José Anto-
nio Fernandez de Rota (1984), Mar Llinares Garcia (1990a, 1990b) e
Buenaventura Aparicio Casado (1989, 1995, 1999). Asi mesmo, desta-
car nunha revisién conxunta do Noroeste novamente 4 investigadora
Lara B. Alves (2001, 2003, 2009, 2022), con traballos que coligan o
cofiecemento arqueoldxico e o etnografico no estudo da paisaxe, con
especial fincapé nos lugares con arte rupestre.

Agora ben, nestas aproximaciéns ao conecemento tradicional e oral
en sociedades que se poden considerar “preindustriais” (Gonzélez-Al-
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varez, 2011), as perspectivas antropoldxicas reviven certos postulados
que defenden unha continuidade nas lendas e ritos asociados a estes
lugares cun “substrato” prehistérico (Alonso, 1998, p.14). Autores que
empregan parte desta informacién como xustificacion, nalgins casos,
dun pasado céltico comun atlantico (Frean, 2014, p.13). Nesta lifia
destacan os traballos de Marco Virgilio Garcia Quintela (con Santos,
2000) ou Fernando Alonso Romero (1998, 2007). Estas publicaciéns
abren un debate sobre as “pervivencias” derivadas do evolucionismo
que seguen a ser motivo de discusiéon na actualidade (Llinares, 2012,
pp.47 e ss.).

Enfoques etnoarqueoléxicos no presente

O panorama cientifico no século XXI non difire drasticamente co dos
ultimos anos do XX. Entre as lifias de investigacion segue a predomi-
nar a Arqueoloxia da Paisaxe con multiples enfoques e traballos sobre
o tema, como tamén os debates referidos 4s adscriciéns cronoléxicas
dos motivos. A definicién da sda orixe, distribucién espacial, visibili-
dade e significado son razén de numerosas interpretacions, non me-
nos controvertidas.

A emerxencia de diversos proxectos fora do radio de alcance con-
vencional da arte rupestre galega favoreceu o cofiecemento dos gra-
vados en 4areas pouco ou nada consideradas en datas anteriores. As
prospeccions superaron o limite precedente marcado pola Ria de Pon-
tevedra, ampliando o foco de andlise con novas investigacions en re-
xi6ns interiores, como o Alto Tamega, ou o sur da provincia de Lugo,
ou zonas do litoral, como a Peninsula do Barbanza ou o Baixo Mifio
(Comendador e Gonzalez, 2017; Gonzalez, 2011, 2018; Rodriguez et
al.,, 2018, p.64 e ss.; Vazquez, 2019, p .81, 84). Tamén profundaron nos
aspectos tecnoldxicos a través do traballo experimental (Otero, 2020).

Os primeiros pasos da recuperacién interdisciplinar na relacién
entre arqueoloxia e etnografia consolidaronse a partir do novo mile-
nio. Este cambio de era significou tamén un punto de inflexién nas
disposiciéns tedricas e metodoldxicas da Arqueoloxia. Xunto as novi-
dades técnicas e tecnoldxicas, observamos unha maior especializacién

Iria Lopez Viéitez, et al.

arTicuLos 105



e atencién 4 tradicién oral no estudo da Prehistoria galega, cun foco
importante no referido 4 arte rupestre ao aire libre.

A nivel europeo, pero tamén mais internacional, con exemplos en
América (Santos Granero, 1998) ou Africa (Zubieta, 2016), séguese
perfilando a tendencia que xa se orientara a finais do século coas teo-
rias da biografia dos monumentos prehistoricos, as reinterpretacions
histéricas, a apropiacion do espazo, asi como coa importancia destes
elementos do pasado na transmisién do cofiecemento cultural. Mais
é no contexto xeografico que nos concirne, Galicia, e tamén no No-
roeste, onde se observa un crecemento notable nos traballos que se-
guen esta lina. Estes proxectos incorporan conceptos como memoria
(Beguiristain, 1999; Comendador, 2006; Oliveira, 2001, 2008), per-
cepcion (Alvarez Vidaurre, 2011), experiencia (Gonzalez Ruibal, 2003;
Bettencourt et al., 2017), etnoarqueloxia (Vazquez, 2000, 2002, 2008;
Arizaga e Aya, 2007; Gonzélez-Alvarez, 2008), apropiacion (Vieira,
2017), biografia (Prieto et al., 2022), significaciéon (Bradley, 1998; Al-
ves, 2001), marcando un profundo cambio no paradigma arqueoldxico
(Frcura 7).

Nas ultimas décadas asistese a unha multiplicidade de perspecti-
vas e metodoloxias que retoman a vinculacién orixinal da arqueoloxia
e a antropoloxia. Esta aproximacion interdisciplinar é&s manifesta-
ciéns galegas pddese diferenciar sinteticamente en estudos etnoar-
queoldxicos, investigacions biograficas e proxectos de difusién e valo-
raciéon patrimonial. En todos eles xoga un papel esencial a oralidade
tradicional como conector de estudo para ambas disciplinas sociais.

No ambito da etnoarqueoloxia, os estudos céntranse nas posibi-
lidades reflexivas e interpretativas que presenta a consideraciéon do
coniecemento das comunidades locais da area de estudo (Gonzalez
Ruibal, 2003; Arizaga e Ayan, 2007, Gonzalez-Alvarez, 2008; Comen-
dador, 2023). Estes saberes tradicionais enténdense como manifesta-
cién dunha “estratigrafia” cultural fixada no territorio por medio de
lendas e cosmogonias transmitidas xeracionalmente na propia dina-
mica de pensamento dos seus habitantes.
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LENDAS

NEMORIA

PATRIMONIO INMATERIAL
BIOGRAFIA * TRADICION ORAL COSHOGONIAS  Fioura 7: Termos

SOCIALIZACION = PERCEPCION APROPIACION erpreqados nos

estudos con enfoques

MULTIVOCALIDADE EXPERIENCIA ' etnoarqueoléxicos.
HORIZONTALIZACION DE SABERES Fonre: Elaboracion
propia.

Estas novas perspectivas deféndense pola stia capacidade de acre-
centar a reflexion arqueoléxica atendendo aos discursos populares so-
bre os fitos arqueoléxicos integrados no espazo diario da comunidade.
Os traballos de Buenaventura Aparicio Casado tamén se atopan nes-
ta lifia, cun método que el xustifica porque “o 16xico seria realizar tra-
ballos de pescuda etnoarqueoldxica que contemplasen os enclaves no
marco do seu contexto espacial e humano, é dicir, tendo en conta o seu
impacto sobre as comunidades vecifiais dos seus arredores” (Aparicio,
1995, p.111). Outro exemplo atépase no recente estudo etnografico
realizado para o proxecto patrimonial do sitio arqueoldxico con arte
rupestre de Penedo Gordo (Vilardevés, Ourense), no que colaboraron
as areas de Antropoloxia e Prehistoria da Universidade de Vigo (Bra-
na et al., 2021; Comendador et al., 2021).

Nesta nova ollada a informacién etnografica dende a arqueoloxia
tamén se atende aos enfoques biograficos dos monumentos prehis-
toricos. Os megalitos contintian protagonizando estas tematicas, co
excepcional traballo de tese desenvolvido por Ester Alvarez Vidaurre
(2011). Ainda que é neste momento cando se produce o salto definitivo
destes postulados ao terreo da arte rupestre. Internacionalmente des-
taca a recente monografia colectiva de Leslie F. Zubieta, (2022), onde
se recollen diferentes estudos que abordan o papel da arte rupestre
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na transmision e xeracion de cofiecemento cultural. Para o Noroeste,
esvaecendo os limites fronteirizos na producién investigadora, tamén
se observa un acrecentamento relevante nas publicacions realizadas,
representadas polas investigacions de Lara B. Alves (2001, 2009, con
Reis en 2017, 2022), Fernando Alonso Romero (2007), Buenaventura
Aparicio Casado (2017, 2021), Alexandra Vieira (2017, 2018, 2023),
Ana M. S. Bettencourt et al. (2017) e Beatriz Comendador Rey (2018,
2023). Como se evidencia, este impulso ven dado fundamentalmente
por varias investigadoras procedentes ou relacionadas co ambito por-
tugués.

Ademais da tradicion oral ligada aos gravados, este enfoque tamén
dedica atencién & toponimia como fonte de cofiecemento para escla-
recer os cambios, orixes e significados destes lugares ao longo da his-
toria. Agora ben, esta consideracién tivo tamén unha maior exposi-
cién en proxectos vinculados a monumentos megaliticos (Martindn,
2001a, 2001b; Feijéo, 2011; Vieira, 2016). Os espazos con arte rupes-
tre configranse como un espazo permanente na experiencia diaria
das comunidades locais a través do nomeamento dos sitios e as lendas
asociadas a eles. Noutras palabras, establécese e fixase unha capa
cultural sobre un espazo, xerando unha paisaxe percibida no seo das
comunidades locais (Alves, 2001, p.77; Comendador, 2023, pp.57-158;
Llinares, 1990a, pp.130-132).

Finalmente, nos ultimos anos tamén se asiste a unha recuperacién
da tradicién oral e as stuas diversas manifestaciéns por causas negati-
vas, como a sua inminente desaparicién ante unha sociedade globali-
zada (Gonzalez Reboredo, 2000, p.345), asi como tamén positivas, coas
grandes posibilidades que ofrece como mecanismo de socializaciéon
patrimonial. Intenciéns que como xa se anticipaba, poden responder
a diferentes realidades e épticas, dende a recuperacion da oralidade
tradicional como discurso valido sobre os sitios arqueoldxicos —aten-
dendo a sda léxica de pensamento ou 4 definicién identitaria, nunha
sorte de ampliacién da interpretacion dos elementos patrimoniais e
da sua paisaxe cultural (Gonzélez-Alvarez, 2011, p.148; Hernando,
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2002, p .50-51; Damm, 2005, p. 76-77; Llinares, 1990a, p.131-132).
Esta tendencia tamén se reflicte na popularizacién da iconografia ru-
pestre na sociedade galega, que utiliza este patrimonio non sé polo
seu misterio e atractivo estético, senén tamén como unha afirmacién
identitaria galega (Aparicio e Pefia, 2017).

Como contra-resposta, alguns proxectos levan abordado a sta in-
vestigacién primando a socializacién e difusién do patrimonio arqueo-
l6xico (liderados por Comendador, 2009, 2014, 2018, 2021; Garcia
Garcia, 2019; Aparicio 2015, 2018). Igualmente tamén se poden des-
tacar outras experiencias na mesma lifia de obxectivos, dende narra-
ciéns teatralizadas (Queizas, s.f.), actividades en favor do procomtn e
da diagnose patrimonial no medio rural, tanto en Galicia, co exemplo
do BIComun (Vazquez Veiga, 2021) como madis internacionalmente,
cos SOPAs! (Underground, 2021, 5 de marzo).

Este impulso de achegar o traballo mais académico ao publico xe-
ral non teria lugar sen o desenvolvemento da Arqueoloxia Publica, e
dentro desta, da arqueoloxia en comunidade e dos procesos participa-
tivos que favorecen a co-creacién de cofiecemento.

A memoria como patrimonio e ferramenta: discusion
A nosa proposta pretende estudar o fenémeno da arte rupestre grava-
da ao aire libre dende unha perspectiva etnoarqueoléxica que integre
tanto a dimensién material como a inmaterial destes conxuntos. A
importancia do mesmo radica no estudo duns monumentos estaticos
no espazo, mais reinterpretados dinamicamente co paso de séculos
e sociedades a través da creacién de paisaxes culturais e simbdlicas.
Este enfoque de estudo, que conta cun limitado desenvolvemento na
investigacién arqueoléxica peninsular, fundaméntase en ddas bases:
a importancia da capa simbdlica na conformacién da paisaxe cultural
e a capacidade da tradicion oral como axente socializador do patrimo-
nio arqueoloéxico.

Cando nos referimos ao corpus de cofiecemento xerado no seo de
comunidades rurais, non s6 incluimos os relatos mitoléxicos, senén

1SOPA, acrénimo do
Congreso Internacional de
Socializacion del Patrimonio
en el Medio Rural, alberga
proxectos de valoracion

e xestién comunitaria do
patrimonio cultural, no

seu amplo senso, que se
expanden xeograficamente
pola Peninsula Ibérica e

Latinoamérica.
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tamén as memorias, percepcidns, experiencias e interpretaciéons das
sociedades que conviviron e conviven con estas manifestaciéns. Este
conxunto acumulativo e diacrénico de narrativas permite achegarse
aos elementos arqueoldxicos dende unha perspectiva mais reflexiva
que excede a “vida util” ou o significado orixinal para o que foron crea-
dos nun primeiro momento (Alvarez Vidaurre, 2011; Alves, 2001; Ari-
zaga e Ayan, 2007).

Por que limitar o significado e funcionalidade destes lugares uni-
camente 4 Prehistoria cando foron reinterpretados polas diferentes
sociedades que habitaron o territorio ata tempos contemporaneos? E,
por que non estudar e aproximarse a estas manifestaciéns noutros
momentos da sta longa vida? Esta subxectividade actual é menos re-
levante que as cargas simbdlicas dadas polos seus artifices? Que (ou
quen) determina o valor do discurso arqueoldxico sobre o popular?
Débese considerar a arte rupestre como un elemento “morto” na pai-
saxe histérica? A falta destas perspectivas na investigaciéon da arte
rupestre xustifica o desenvolvemento de proxectos, no que o obxectivo
principal pasa por estudar e comprender o papel dos lugares con gra-
vados rupestres na fixacién de narrativas e cofiecementos ao longo
do tempo, asi como o vinculo de identidade xerado durante sucesivas
xeraciéns campesifias (FIGURra 8).

Paralelamente, outra das cuestiéons que motiva e acelera a inves-
tigacién da estratigrafia cultural asociada aos espazos con arte ru-
pestre é a vulnerabilidade e a inminente desaparicién deste valioso
patrimonio inmaterial herdado. Un saber popular xerado polo apego
e experiencia no territorio durante xeraciéns que tende 4 extincién
ante o progresivo abandono do rural e a entrada de novas formas de
pensamento derivadas da globalizacion e a individualidade (Gonza-
lez-Alvarez, 2011, p.145; Oliveira, 2008, p.98; Hernando, 2002, p.20).
Esta conxuntura, xunto con todo o apuntado anteriormente, permite
considerar a tradicién oral e as memorias colectivas como mecanis-
mos de grande potencialidade para realizar unha efectiva valoracién
do patrimonio, tanto no plano material como inmaterial, represen-
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Ficura 8: Vecifia sobre
o serpentiforme do
Castro de Trofia tras
o seu achado en
1927. FonTE: Reboreda
Carreira, 2019.

FiGura 9: Realizacion
dun taller BIComun.
Fonre: Underground
(2015, 11 de marzo)

tado neste caso pola arte rupestre galega. Noutras palabras, unha
aproximacién que conecte a arqueoloxia e a antropoloxia pode crear
unha metodoloxia innovadora, na difusién e socializacién do patrimo-
nio cultural.

Polo tanto, nesta perspectiva a disciplina arqueoldxica pasa por
considerar o discurso oral e popular das sociedades vinculadas co
territorio para as sdas interpretacions. Isto xa se intentou nos anos
noventa, coa introducién das teorias xamanicas procedentes de Suda-
frica (Vazquez, 1993) ou na actualidade, cos avances na investigaciéon
realizados no norte de Portugal, onde se inclde o corpus cultural ver-
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naculo nos estudos da paisaxe como forma de entender, habitar e vivir
0 espazo nos pasados recentes (Alves, 2022; Vieira, 2017). A conexién
e comunicacion coas comunidades locais permite o acceso a un conece-
mento méis arraigado no entorno que se estuda, aportando informa-
cién que excede a simple funcién de “mapa do tesouro” para localizar
xacementos. Estes saberes poderian ampliar outros datos sobre as in-
dicaciéns topograficas, designacién e descricién de sitios arqueoldxi-
cos, e mesmo condiciéns de accesibilidade e loxistica necesaria, como
se ten demostrado no seu uso na arqueoloxia mais convencional.

A horizontalizacién de saberes e a colaboracién activa coas comu-
nidades locais poden proporcionar un coniecemento mais profundo
do contexto cultural dos sitios con gravados rupestres. Este enfoque
non sé6 contribte a crear ou reafirmar o sentido de identidade nas
comunidades, senén tamén a construir redes sociais que participen
activamente na proteccion e patrimonializacién destes lugares. Ade-
mais, promove procesos de socializacién que potencian a interaccién
comunitaria.

A aplicacién dun enfoque etnoarqueoléxico favorece a ampliacion
do campo de reflexién no discurso arqueoldxico. Esta 6ptica de tra-
ballo permite incluir novas perspectivas e interpretacions que tefian
en consideracion os relatos populares e a percepcién campesifia da
realidade, enriquecendo a comprension da materialidade arqueoldxi-
ca. Unha materialidade, que como xa se argumentou no repaso his-
toriografico, demostrou cubrir un importante papel na ordenacién do
territorio e na fixacién e transmisién da memoria entre as poboacions
orais ata relativamente pouco tempo (Hernando, 2006, p.224; Vieira,
2017, p.246). Afirmase asi que as aproximacions etnoarqueoléxicas
son un motor de reflexion na arqueoloxia académica, ao mesmo tem-
po que un eixo fundamental na patrimonializacién e socializacién da
arte rupestre na arqueoloxia publica.

O fomento da colaboracién activa coas comunidades locais e a inte-
gracién dun enfoque multivocal e a co-creacién de cofiecemento, per-
miten contribuir ao estudo e 4 proteccion do patrimonio arqueoléxico
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asi como 4 salvagarda do patrimonio inmaterial vinculado, ao tempo
que favorecen a xeracién de vinculos cos bens culturais a través de
procesos de socializacion (FIGURA 9).

Esta lina de traballo tamén se recolle na Carta de ICOMOS-Es-
pana para a xestion integrada da Arte Rupestre e as stias Paisaxes
(2023). Representa un texto crucial que insta ao desenvolvemento de
propostas que vaian mais ala da xestién individual dos sitios con arte
rupestre, para abordar a xestién das paisaxes culturais dun xeito total.
Este documento destaca a «vulnerabilidade» deste patrimonio, facendo
énfase nos axentes antrépicos como principal factor de risco para a sua
conservacion. Promove a xestién integrada, definida como un conxun-
to de accidns planificadas que garanten a preservaciéon das manifesta-
cidéns rupestres, asi como a sua socializacién e acceso 6ptimos para a
cidadania, xerando vinculos afectivos co patrimonio cultural.

A nosa proposta de estudo esta alinada coas estratexias e suxes-
tiébns deste documento, xa que procura establecer inicialmente un
diagndstico sobre o nivel de cofiecemento e o grao de vinculo afectivo
entre a comunidade e os bens patrimoniais.

Conclusions

A exploracion da etnoarqueoloxia en Galicia revela a evolucién do
aprecio polos aspectos culturais de orixe popular na investigacién da
arte rupestre. Inicialmente, os primeiros estudosos da Prehistoria va-
loraban esta capa cultural, pero co tempo a sta relevancia diminuiu
debido 4 separacion progresiva entre disciplinas no ambito académico
espaniol. Esta tendencia foi resultado das reformas no sistema uni-
versitario e da especializacion excesiva na producion cientifica. Na
Arqueoloxia, predominou o cientifismo do paradigma positivista pro-
cesualista, que buscaba resultados cuantitativos e rexeitaba indicios
subxectivos ou especulativos. Pola sta parte, a Antropoloxia e a Etno-
grafia tamén se viron afectadas pola adopcién dos principios funciona-
listas, que eliminaban os contidos historicos dos estudos antropoloxi-
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cos, contribuindo 4 separacién entre estas disciplinas (Comendador,
2023, p.161). Non obstante, como xa se sinalou anteriormente, algins
investigadores continuaron a introducir modelos etnograficos nos
seus estudos, como José Manuel Vazquez Varela (1993).

A investigacién arqueol6xica, desde o seu xurdimento a comezos
do século XX, caracterizouse por aproximaciéns categdricas en esti-
los, localizaciéns e motivos representados. Isto xerou debates sobre a
cronoloxia e a orixe funcional das manifestaciéns rupestres, relegan-
do a ciencia arqueoldxica a4 procura de cuantificacién de datos sobre
a cualificacién. Esta reflexién final pode sintetizarse en palabras de
Buenaventura Aparicio Casado: “[...] una limitada produccion cienti-
fica respecto a las teorias interpretativas y explicativas del fenémeno
y una abundante bibliografia descriptiva y “notarial” en sentido de
inventario” (Aparicio, 2021, p.12).

Con todo, a relaciéon entre Arqueoloxia, Antropoloxia e Etnografia
en Galicia reflicte cambios significativos no ambito académico e nas
tendencias de estudo ao longo do tempo. Na actualidade, novos para-
digmas de investigacion procuran integrar modelos etnoarqueol6xicos,
promovendo a interdisciplinariedade para un estudo mais completo e
enriquecedor sobre o patrimonio cultural galego. Este enfoque contri-
btie 4 mellor socializacién dos bens, e indirectamente, por tanto, a sia
proteccién. A atencién 4s narrativas e memorias vinculadas aos luga-
res con arte rupestre, asi como tamén a toponimia, favorece xa non sé
ao aumento dos datos nos estudos dos gravados, senén que constitie
tamén un mecanismo de socializacién, valoracién e proteccién do patri-
monio a partir da participacion activa das comunidades locais.

O patrimonio pode considerarse un proceso permanente de reco-
fiecemento de significados e valores, mais é ese caracter vivo e dina-
mico o que supén un enorme reto na creacién e coidado dos vinculos
entre sociedade e arte rupestre. A xestion dos bens culturais implica
accidéns conxuntas e interdependentes nun proceso circular entre o
conecemento (estudo), proteccion (conservacioén) e apropiacién social
(socializacion) (Carrera, 2022, p.179-180). Nestas dinamicas, caracte-
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risticas da xestién integrada, a apropiacién social condiciona e dirixe
o resto de acciéns, posto que se considera como obxectivo ultimo o
recofiecemento e a constitucion de vinculos entre as persoas e o patri-
monio (Fontal, 2012), igualmente no caso da arte rupestre (Carrera,
2022). Neste contexto, a aplicacién dun enfoque etnoarqueoléxico non
sé enriquece as investigacions sobre arte rupestre, senén que tamén
promove a socializacién do patrimonio e, en consecuencia, a sua pro-
teccion.

Concluindo, este traballo sublifia a importancia da interdiscipli-
nariedade e da aplicacién de enfoques etnoarqueoléxicos na investi-
gacién e xestién do patrimonio cultural, especialmente para o caso
da arte rupestre en Galicia. Esta sintese é un primeiro paso nestes
estudos, que esperamos continuar en futuras propostas.
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Resumen

¢Es posible que la artesania, a menudo considerada una practica
perteneciente al pasado y abocada a su desaparicién, se convierta en
uno de los elementos para revitalizar las zonas rurales europeas? Este
texto contextualiza el punto de partida y exponen los objetivos, asi
como la propuesta metodolégica del proyecto Horizonte Europa 2030
«CULTURALITY». Partiendo desde una vision holistica de la artesania,
profundamente vinculada al territorio y a la comunidad, integrando
conceptos vinculados a la creacién actual y a su vez, uniéndola con el
turismo cultural y creativo, se plantea su relevancia como motor de
desarrollo sostenible en los espacios rurales. La necesaria consideracién y
priorizacién de las capacidades locales y el bienestar de las comunidades
dentro de una economia circular y ética determinan la eleccién de
metodologias y enfoques innovadores entre los que destaca el uso de

los Living Labs. Asimismo, junto con la cooperacién local, el enfoque
internacional e interdisciplinario, resultara fundamental para esta
propuesta de aprovechamiento del patrimonio cultural de forma
responsable.



Abstract

Could craftsmanship, often regarded as a practice belonging to

the past and facing extinction, become one of the key elements for
revitalizing European rural areas? This text contextualizes the starting
point and outlines the objectives and methodological approach of the
Horizon Europe 2030 project ‘CULTURALITY.' Taking a holistic view of
craftsmanship, deeply connected to the territory and community, and
integrating concepts related to contemporary creation while linking it
with cultural and creative tourism, its relevance as a driver of sustainable
development in rural areas is proposed. The necessary consideration and
prioritization of local capacities and the well-being of communities within

Keywords

Craftsmanship, design,
cultural tourism, territory,
community.

a circular and ethical economy determine the selection of methodologies
and innovative approaches, among which the use of Living Labs stands
out. Furthermore, along with local cooperation, an international and
interdisciplinary approach will be crucial for this proposal to responsibly
leverage cultural heritage.

Introducion
El punto de partida
y los planteamientos iniciales

Las regiones rurales de Europa estan
experimentando un éxodo poblacional cons-
tante que compromete su sostenibilidad. Las
causas son varias y todas ellas estan inte-
rrelacionadas. Entre ellas, la pérdida de em-
pleos en sectores como la agricultura y la ga-

naderia, vinculadas con la industrializacién,
la globalizacién y la transformaciéon de los
sistemas econémicos, que deja a muchas co-
munidades sin una base econdémica estable!.
La emigracién a la ciudad se produce impul-
sada por la expectativa de un futuro mejor,
con una mayor tasa de empleabilidad, la posi-
bilidad de continuar los estudios para las ge-

! Aunque el marco cronolégico varia segin las particularidades de cada territorio, podemos consensuar que el aban-
dono progresivo de las dreas rurales experimenta un punto critico durante el siglo XIX y primera mitad del XX.
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neraciones jovenes y la existencia de mejores
servicios e infraestructuras. Los imaginarios
también desempenan una influencia decisiva,
con una idealizacién de lo urbano, simbolo del
progreso, frente a las connotaciones negativas
de lo rural, asociado a un pasado atrasado y
marcado por la precariedad. Aunque el espec-
tro poblacional que emigra es diverso, los jo-
venes son determinantes, siendo la gran ma-
yoria los que abandonan las regiones rurales,
contribuyendo a acelerar el envejecimiento de
las comunidades?. En este encadenamiento de
causas y consecuencias, la reduccién de la po-
blacién acrecienta a su vez la falta de empleo
y la escasez de servicios e infraestructuras.

La degradacién de los espacios rurales
afecta también a la cultura, provocando una
pérdida de la riqueza y diversidad que apor-
tan estos territorios. Las comunidades rura-
les, que se han mantenido relativamente es-
tables hasta tiempos recientes, muestra de
su gran capacidad de resiliencia, constituyen
un banco cultural de métodos de coexistencia
y adaptacién humana al entorno, generando
una amplia gama de expresiones cultura-
les —materiales e inmateriales—.

Numerosas investigaciones y estudios han
analizado esta problemadtica, tanto desde una
perspectiva global, a través de documentos

internacionales (Comisién KEuropea, 2021),
como desde una perspectiva local (Observato-
rio del Territorio, 2017; Garcia, 2011), consi-
derando las particularidades de los multiples
casos de abandono del medio rural. La urgen-
cia de revitalizar las zonas rurales trasciende
al desarrollo local, ya que estas son un recurso
clave para el conjunto de los estados. Si consi-
deramos que, aunque las areas rurales abar-
can el 80% del territorio de la Unién Europea,
solo el 30% de la poblacién, es decir, 137 millo-
nes de personas, vive en ellas y que esta cifra
esta disminuyendo (Comisién Europea, 2021),
comprendemos que se trata de una cuestién
crucial que demanda acciones urgentes. En
este contexto, podemos destacar la Conferen-
cia sobre el Pacto Rural Europeo (Comisién
Europea, 2022), planteada como una iniciati-
va estratégica a largo plazo para incluir po-
liticas de desarrollo rural en la agenda euro-
pea. Estas politicas buscan no solo frenar el
declive poblacional, sino también reducir los
desequilibrios territoriales y promover una di-
versificacién econdémica sostenible, mediante
un proceso consensuado con todos los actores
implicados.

Si consideramos como potencial de desa-
rrollo aquellos aspectos en los que el espacio
rural estd experimentando un crecimiento, el

2 Mientras que la media de mayores de 65 afios crece a un ritmo del 0,2% anual, el nimero de personas en
edad de trabajar (20-64 afios) disminuye en promedio un 0,6% al afio (Comisién Europea, 2021).
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sector servicios es prioritario, especialmente
en lo que respecta al turismo y la hosteleria,
que han superado al sector agricola en im-
portancia. Aunque el turismo como industria
cultural puede tener efectos negativos, su cre-
ciente influencia constituye una realidad que
no podemos ignorar, requiriendo una gestién
adecuada y una planificacién consciente. Des-
de esta perspectiva debemos tener en cuenta
que los tipos de turismos son multiples y di-
versos, y que algunos de ellos pueden ser mas
respetuosos, e incluso ser empleados como
una herramienta de cambio en la reconfigu-
racién de las zonas rurales. La Carta Mundial
de Turismo Sostenible (1995) ya destacaba la
necesidad de desarrollar formas de turismo
que contribuyesen al desarrollo econémico y
social de las comunidades locales sin compro-
meter el medio ambiente, siendo una cuestién
reforzada por el documento clave de las estra-
tegias actuales; la Agenda 2030 de las Nacio-
nes Unidas para el Desarrollo Sostenible. Una
alternativa plausible si tenemos en cuenta
que cada vez més visitantes optan por un tu-
rismo mas cercano, que se aleja de los grandes
destinos e iconos turistico-patrimoniales, para
buscar experiencias locales, a pequefia escala,

en contacto con la cultura de las comunida-
des —destacando el paisaje, la gastronomia, la
artesania y las festividades—. Trabajando en
esta linea contribuiriamos a mitigar las pre-
siones ambientales sobre las zonas rurales,
diversificando una economia que ha virado a
las practicas agropecuarias intensivas o al tu-
rismo masivo, con efectos devastadores sobre
los ecosistemas locales. Si la estacionalidad es
otro de los grandes problemas del sistema ac-
tual, no debemos obviar que los y las visitantes
que establecen vinculos méas profundos con el
territorio y la comunidad tienden a regresar.
Ademas, estas nuevas alternativas mas respe-
tuosas conllevan asimismo una revalorizacién
de las producciones locales y artesanales. En
este sentido el turismo puede actuar como un
catalizador para la sostenibilidad, generando
una demanda de productos unicos que puede
fortalecer esa conexidn e incentivar a que los
visitantes continten adquiriéndolos incluso
después de su visita. Con ello se promueve
un flujo econémico méas equilibrado a lo lar-
go del ano, favoreciendo el desarrollo de otros
sectores para evitar un “monocultivo turisti-
co” (Prats, 1997) que sienta las bases de un
panorama econdémico limitado y dependiente.?

3 Asimismo, de manera colateral, la focalizacién del turismo en nuevos espacios contribuird a redirigir los
flujos turisticos de manera controlada, lo que permitira diversificar las experiencias turisticas y aliviar la
presion sobre los destinos excesivamente saturados, reduciendo el impacto negativo en el patrimonio, el terri-
torio y las comunidades locales que sufren las consecuencias de la sobreexplotacion turistica.
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En este contexto la artesania emerge como
una solucién innovadora. Numerosos docu-
mentos (UNESCO, 1989; ICOMOS, 1994;
UNESCO, 2003) aluden a la importancia de
las artesanias como un valioso patrimonio in-
tegral, un patrimonio donde se diluye especial-
mente la frontera entre lo material e inmate-
rial, un acervo cultural que forma parte de la
riqueza de las comunidades rurales en parti-
cular. Pero como hemos esbozado, los motivos
para valorar y revitalizar este patrimonio van
mas alla de las tan tratadas cuestiones iden-
titarias.* La artesania puede también brindar
oportunidades de empleo, diversificando y pa-
liando la inestabilidad del mercado laboral y
los bajos ingresos. Con una estrategia bien es-
tructurada podria incluso fortalecer el sector
primario, vinculando lo artesanal y el turis-
mo de experiencia a las actividades agricolas
y ganaderas, que actualmente experimentan
un drastico declive, pero de las cuales han de-
pendido histéricamente los espacios rurales.?

Asimismo, la artesania se vincula estrecha-
mente en sus principios con el actual contexto
de emergencia medioambiental®. Desde la uti-
lizacién de materiales locales poco transfor-
mados y en la mayoria de los casos sostenibles
y biodegradables, a una preocupacién por la
calidad y la durabilidad. Por ultimo, es perti-
nente reflexionar sobre el papel que tienen los
jévenes en el relevo intergeneracional de los
saberes artesanales. Proponer iniciativas en
este marco puede contribuir a las economias
locales, creando empleo y oportunidades para
las generaciones mas jévenes en sectores re-
lacionados con la cultura y la sostenibilidad
(ILO, 2018).

Pero el patrimonio rural ha sido a menu-
do mantenido por voluntarismo o aficién y
percibido como inutil o sin aplicabilidad en
la vida moderna. El reto es transformar este
conocimiento en un patrimonio atractivo des-
de la perspectiva social, cultural y econémi-
ca actual. Para que esto suceda la artesania

4 Para una vision critica sobre las cuestiones de identidad cultural, véase Hall y du Gay (1996), donde se
analiza como la identidad se construye y transforma en un contexto globalizado. Los autores proponen que
la identidad no es fija, sino que est4 en constante negociacién, profundamente ligada a la representaciéon

cultural y la diferencia.

5> Esta reduccién de su importancia se debe en gran parte a la concentracion del sector, asi como a la depen-
dencia creciente de la UE de la produccion agricola de otros paises.

6 Junto con la actual crisis medioambiental, en pasadas de crisis como la sanitaria del 2020 u otras crisis
econdmicas y sociales, lo urbano tiende a volver la mirada a lo rural en busca de nuevas y a la vez antiguas

soluciones para los problemas humanos.
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puede recurrir a las nuevas concepciones,
herramientas y estrategias creativas propias
del disenio, las artes visuales, la neoartesania
(Ulicka et al, 2020), la gastronomia o la musica
contemporanea. La unién de lo artesanal con
las nuevas propuestas es crucial para fomen-
tar la adquisicién de conocimiento del merca-
do actual, adaptarse a los gustos cambiantes
del consumo, aprovechar el potencial de las
redes sociales para promocionar sus produc-
tos, etc. Al mismo tiempo, esta colaboracién
puede despertar en los creadores y creadoras
contemporaneos un interés por recuperar téc-
nicas y tipologias o conectarles con materiales
y practicas mas responsables y sostenibles.
Una sinergia que revitaliza el patrimonio cul-
tural y genera productos tinicos que combinan
tradicién e innovacion, destacando en un mer-
cado globalizado (Garcia y Suarez, 2021). No
debemos olvidar que documentar las perma-
nencias y transformaciones del conocimiento
y creaciones culturales es fundamental, pero
que la cultura —material e inmaterial- es un
elemento vivo, en continua transformacién y
enriquecimiento (Scovazzi, 2011).

CULTURALITY. La propuesta y
las bases del proyecto para la
consecucion de los objetivos

El proyecto de investigacién Horizonte Eu-
ropa 2030 CULTURALITY? se plantea en
un area de actuacién con una problematica
compleja, que como hemos esbozado involu-
cra multiples factores, pero también diver-
sas perspectivas, muchas de ellas ain en
revisiéon. Conceptos como identidad, auten-
ticidad, paisaje cultural, y patrimonio ma-
terial e inmaterial... El turismo busca cada
vez mas algo nuevo, mas auténtico y con
mayor sentido identitario, etc., pero ;qué
entendemos realmente por estos términos?
., Cémo podemos plantear un turismo que sea
respetuoso con la comunidad, sin caer en la
teatralizacion, ni en la explotacién social,
cultural o medioambiental? ;Cémo abordar
las particularidades de los territorios garan-
tizando su sostenibilidad? /Y como integrar
un patrimonio tan amplio como el artesanal
con las creaciones contemporaneas sin gene-
rar tensiones?

7 (CULTUral heritage in RurAL remote areas for creative tourism and sustainabilITY).
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Tras las reflexiones y aproximaciones ini-
ciales que dieron forma al proyecto, considera-
mos que la propuesta requeria afrontarse ne-
cesariamente desde un enfoque holistico, con
la colaboracién de diferentes actores, areas
y disciplinas. Para ello se conformé un equi-
po internacional en el cual la Universidad de
Oviedo ejerce el papel de coordinacion. Un to-
tal de trece socios, incluyendo ademas de Uni-
versidades, a profesionales, con pequenas y
medianas empresas o museos: la Universidad
de Oviedo, Espacio Tormaleo, el Ecomuseo La
Ponte y UriaXait S.L. (Espafia), el Politécni-
co de Turin (Italia), la Universidad de Aveiro
(Portugal), la Universidad de St Andrews y
Applied Arts Scotland (Escocia), la Universi-
dad de Tartu (Estonia), el Centro de Investiga-
cién de la Academia Eslovena en Artes y Cien-
cias (Eslovenia), Museum Nord (Noruega),
Region Varmland (Suecia), el Distrito de Ma-
ramures (Rumania). Pero para que el proyecto
tuviese coherencia era también fundamental
la colaboracién activa de la comunidad, arte-
sanos y artesanas, administraciones, empre-
sas turisticas, etc., asi como las perspectivas
que podian aportar los creadores y creadoras
contemporaneos. Por ello, como eje central del
proyecto se establece la metodologia de los Li-
ving Labs (Fernandez, 2023; The Wasteman,
2019), un enfoque de investigacién que fomen-
ta la innovacién a través de la participacion
directa de los usuarios y usuarias y las par-
tes interesadas en el proceso de creacién de la
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propuesta. El espacio de experimentacién en
el entorno real, permite probar y ajustar solu-
ciones con un refuerzo mutuo, recogiendo y po-
niendo en valor las multiples perspectivas que
se requieren para generar un impacto adapta-
do a las necesidades locales y sostenible, ade-
mas de fomentar el surgimiento de una vin-
culacién emocional de los participantes con la
propuesta. Asimismo, este modelo de trabajo e
investigacién permite la creacién de redes de
apoyo y sinergias entre participantes. En de-
finitiva, un elemento crucial para el cambio.

El objetivo final: contribuir mediante la
investigacién a la dinamizacién cultural, la
activacién econdémica y el desarrollo soste-
nible® de las zonas rurales remotas a través
de la promocién de actividades turisticas cul-
turales y creativas, favoreciendo la creacién
de empleo y el asentamiento de la poblacion.
Para ello, se consideran las diferentes capa-
cidades, recursos y especificidades —materia-
les, creativas, humanas...— de los territorios®
y se investigara el potencial de su patrimonio
cultural, teniendo en cuenta tanto la cultura
material artesanal —técnicas, materiales, pa-
trones y elementos decorativos—, como la cul-
tura intangible —conocimiento oral, musica
y tradiciones culinarias— como recurso. Bajo
el paraguas de lo artesanal agrupamos todas
estas manifestaciones culturales, elementos
indispensables y capaces de caracterizar y
destacar un territorio sin olvidar los vinculos
con la comunidad que lo habita.



Dentro de este marco, destacamos algunos
conceptos clave que delimitan el campo de
accién tales como «socio-ecologico», «turismo
no estacional», «desarrollo sostenible», «local
y global», «xmujer rural»'®, «artesania y dise-
fio», «aprendizaje», “redes de colaboracién”,
«juventud», «digital» y “replicabilidad”.

Para lograr el objetivo propuesto se esta-
blece un plan de accién con ocho equipos de
trabajo y metas concretas a alcanzar durante
todo el transcurso del proyecto, desde comien-
zos de 2024 hasta finales de 2027. Ademas,
se prevé que algunas de las acciones puedan
continuar més alla de la finalizacién del mis-
mo. Cada uno de los paquetes o equipos de
trabajo abarca un punto concreto y est4 lide-
rado por un miembro diferente del equipo, a
excepcion de la Universidad de Oviedo, que
gestiona dos. El proceso investigador se divi-
de en varias etapas, consecutivas y relaciona-

das entre si: investigacién béasica, aplicada y
experimental.

Dentro de la parte relativa a la investiga-
cién basica se realizara un inventario y un
mapeo de artesanias y artesano/as, documen-
tando los procesos —los materiales, su trans-
formacién, repertorios técnicos y producto
final-. La recopilacién se llevara a cabo me-
diante el trabajo de campo, la encuesta oral y
la documentacién grafica y audiovisual. Esta
informacién facilitara la realizacién de com-
parativas sobre cuestiones como la configura-
cién de los paisajes, el papel de la mujer y los
roles de género, su importancia econémica y
social o el impacto de la industrializaciéon y
las nuevas formas de consumo. Por otro lado,
contribuye a crear una red colaborativa —que
hemos denominado RuralWeave— entre arte-
sanos/as, creadores/as contemporaneos, em-
presas y comunidades locales, considerando

8 Pero, (qué es el desarrollo sostenible?, un término que se ha empleado con tanta asiduidad y ligereza en los
ultimos afos que en muchas ocasiones se ha desvirtuado y oscurecido su significado. Por ello, debemos recor-
dar que el desarrollo sostenible tiene que comprenderse y aplicarse no sélo como un crecimiento exponencial,
en el que lo econémico ocupe un papel predominante, sino como una evolucién, una mejora que va mas alla de
lo cuantitativo, centrandonos en lo cualitativo (Cafial y Vilches, 2009), y considerando lo social y lo medioam-
biental de manera conjunta, como ya recogia el Informe Brundtland de 1987.

9Se realizara un analisis FODA para cada una de las regiones con el fin de identificar sus fortalezas, debilida-
des, oportunidades y amenazas, lo que permitira disefiar estrategias especificas y adaptadas.

10Kl proyecto ha incorporado de manera transversal la dimensién de género en todas sus fases, asegurando

la participacién equitativa y dirigiendo la mirada hacia el papel de la mujer, cominmente subrepresentada u

olvidada.
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que muchas veces se desconocen los recursos
humanos del territorio, dificultando la coope-
racion. La inclusién de diversas localizaciones
geograficas permitird también el didlogo, in-
tercambio y enriquecimiento cultural al cono-
cer los puntos en comun y las diferencias de
las manifestaciones artesanales en otros es-
pacios. Otra problematica que también puede
ayudar a solventar es la ruptura en la cade-
na de transmisiéon consuetudinaria de estos
saberes, inspirando a jévenes que desean ser
depositarios y continuadores, pero no encuen-
tran las fuentes o el apoyo necesario. Esto es
especialmente relevante, ya que, debido a la
naturaleza oral de la transmisiéon de estos
conocimientos y a la creciente falta de maes-
tros, la continuidad de estas practicas se ve
cada vez mas amenazada. Las personas inte-
grantes formaran parte a su vez de una base
de datos actualizada que incluira museos,
agentes turisticos, asociaciones, empresas,
etc. para facilitar el acceso a la informacion
que pudiera serles relevante.

Toda la documentacién recopilada para la
realizacién del inventario y el mapeo confor-
mara nuestro museo digital: VERA (Virtual
European Rural Artisans Platform), que se
vincula con herramientas de Realidad Au-
mentada y Realidad Virtual, con recreaciones
3D, fotografia en 360° etc. Con ello se facili-
tara la labor de investigacion, pero también
la accesibilidad del patrimonio cultural de
las zonas rurales remotas, por ejemplo, a per-
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sonas con movilidad reducida o necesidades
especiales, superando las barreras fisicas.
Igualmente, al incluir representaciones de
los paisajes culturales y los efectos del cam-
bio climatico sobre los mismos, se ayudara a
una comprensiéon sobre las amenazas relacio-
nadas con la artesania en zonas rurales.

En lo concerniente a la investigacion
aplicada, correspondiente a los Living Lab,
para garantizar que estos sean un espacio de
co-creacion fructifero, se realizaran unos pri-
meros encuentros de contacto entre los agen-
tes implicados denominados Rural Spots. Este
paso previo nos permitira poder seleccionar
aquellos Rural Spots que tengan el potencial
para convertirse en Living Lab, minimizando
los riesgos. Igualmente, la informacién recopi-
lada en la fase previa y los andlisis de buenas
practicas contribuiran a trazar un marco de
accion. Para la seleccion se valoraran cuestio-
nes como la diversidad y el niumero de agentes
implicados, las sinergias e interacciones o las
conclusiones. Posteriormente, se realizaran
los Living Labs, en diferentes localizaciones,
involucrando a los ecosistemas locales como
agentes de cambio, contribuyendo a aumentar
la conciencia sobre la importancia y posibili-
dades en el papel de revitalizacién y el desa-
rrollo de los territorios.

El resultado sera la dltima fase, el desa-
rrollo de lo que hemos denominado como Ru-
ral Events, para abarcar la gran diversidad
de propuestas que pueden surgir durante el



transcurso de los Living Labs. Siempre bajo
la perspectiva de emplear lo artesanal y las
creaciones contemporaneas ligadas a nuevos
modelos de negocio de turismo sostenible en
las zonas rurales remotas. Entre algunas de
las actividades relativas a los Rural Events in-
cluimos exposiciones, demostraciones gastro-
némicas, talleres, visitas, etc. No obstante, a
pesar de ser la fase final, lo concebimos como
un proceso continuo de prototipado, aprendi-
zaje y ajustes. Una herramienta clave sera el
uso de técnicas de mineria de datos y big data
para analizar las emociones y sentimientos
de los visitantes que se recogeran a través
de cuestionarios. Este enfoque es esencial
para identificar las expectativas y clasificar
los tipos de turista, de tal forma que se iden-
tifiquen los puntos fuertes que deben poten-
clarse, asi como areas que requieren mejoras,
contribuyendo a crear una oferta mas perso-
nalizada y atractiva. Ademas, a través del
analisis de contingencia, podremos estimar el
valor percibido de los productos culturales, lo
que ayudara a ajustar los precios y estrate-
gias de marketing de manera mas efectiva.
Acorde con los valores de los proyectos eu-
ropeos y de CULTURALITY, se seguiran los
principios de la Ciencia Abierta, garantizan-
do que los resultados generados sean acce-
sibles para toda la comunidad cientifica y al
publico general. Esto incluye la publicacién
en repositorios de acceso libre y la realizacién
de actividades de divulgacién que permitan

una transferencia de conocimiento inclusiva
y transparente, con el objetivo de maximizar
el impacto social y académico del proyecto.
Igualmente, el proyecto dara como resultados
elementos que siguiendo la idea de Modelos y
Replicadores, permitan reproducir la misma
dinamica en otros espacios. Entre todos los
resultados podemos destacar una caja de he-
rramientas —RuralToolBox— y un Manual de
Buenas Practicas. Esta labor se complemen-
tara con una activa presencia en nuestra pa-
gina web y redes sociales, desde donde se ofre-
ceran actualizaciones continuas del proyecto.

El ultimo aspecto a destacar de CULTU-
RALITY es la formacién como elemento pri-
mordial para la continuidad del sector ar-
tesanal y para brindar oportunidades a las
personas jovenes en las zonas rurales. La fal-
ta de regulacién suele dificultar el acceso no
solo a ciertos conocimientos, sino también a
recursos econdmicos potenciales. Para abor-
dar este desafio, se implementara un sistema
de certificaciones con formacién online y ac-
ceso a microcréditos. Junto con ello se forta-
lecera la capacidad de transmisién de cono-
cimiento consuetudinaria, con talleres que
impliquen a las artesanas y el contacto con
los territorios. Igualmente se desarrollaran
programas para los tomadores de decisiones
en el mundo politico y empresarial. Todo ello
bajo metodologias como el Design Thinking y
el aprendizaje mediante la resolucién de pro-
blemas e incluyendo conocimientos relativos




a la implementacion de productos, servicios
y modelos de negocio sostenibles, marketing,
redes sociales etc. Aunque estas actividades
estaran dirigidas a una amplia variedad de
destinatarios, se pondra especial énfasis en
apoyar a grupos minoritarios y en riesgo de
exclusién.

Conclusiones y perspectivas
de futuro

El turismo basado en la artesania responde
a la creciente demanda de un turismo més
sostenible, que valore y proteja los distintos
patrimonios culturales mientras contribuye a
mitigar los efectos negativos del turismo de
masas y el consumo globalizado de productos
industriales, que tienen un alto impacto am-
biental y social. En este sentido, el proyecto
CULTURALITY no se limita a ser una pro-
puesta de desarrollo econémico, sino que se
concibe como una herramienta integral para
la comunidad, destinada a la gestién adecua-
da del patrimonio cultural y a promover una
regeneracioén que abarque lo econémico, pero
también lo social y lo medioambiental. Su ob-
jetivo final es crear un futuro mas equilibrado
y resiliente para las zonas rurales, donde la
cultura, el empleo y la sostenibilidad coexis-
tan de manera integrada y coherente.
Ademas, el enfoque colaborativo e inter-
disciplinario con otros territorios que en-
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frentan desafios similares, pero con parti-
cularidades propias, permitira enriquecer el
desarrollo del proyecto. Esta cooperacién no
solo proporcionara soluciones adaptadas a las
especificidades locales, sino que también faci-
litara el intercambio de conocimientos y bue-
nas practicas entre diferentes comunidades
rurales, generando sinergias que beneficia-
ran a todos los involucrados. De esta manera,
el proyecto aspira a crear una metodologia de
investigacién que no solo sea aplicable en los
territorios participantes, sino que sirva como
un modelo replicable en otros contextos rura-
les europeos e internacionales. Se fomentara
una mayor cohesién entre las regiones rura-
les, ayudando a contrarrestar el aislamiento
y el despoblamiento. Asi, CULTURALITY
busca convertirse en un referente para la re-
generacion rural, demostrando que es posible
conjugar tradicién e innovacién en un marco
de sostenibilidad y respeto.
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Resumen

El Museo Comunitario del Guainia sito entre la Orinoquia y la Amazonia
colombiana, responde a un interés colectivo por rescatar el patrimonio
cultural material e inmaterial de una regién transformada desde el siglo
XIX. La llegada de colonos, las misiones religiosas y la explotacién de
recursos, afectaron profundamente las formas de vida y tradiciones de las
poblaciones indigenas mayoritarias en el territorio. Este innovador museo
fisicamente descentralizado, se articula mediante “puntos vivos” ubicados
en distintos lugares. Cada uno esta dedicado a temas especificos, como
la arqueologia, la etnobotanica o el arte contemporaneo indigena. Estos
espacios buscan conectar a las comunidades con sus raices, revitalizando
tradiciones y usos de tecnologias ancestrales. La Corporacién Cultural

Pa /abras CIaVQS Turfe, a través c!e la cual se gestiona el museo, re‘s‘pald'ado mayormente por
entidades publicas, fomenta la gobernanza participativa y la sostenibilidad

Museo comunitario, cultural, e iniciativas como el proyecto “catumareando, tejiendo y jugando”

Guainia, Colombia. preservan y divulgan saberes indigenas a las nuevas generaciones.
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Abstract

The Guainia Community Museum, located between the Orinoquia and
Amazon colombian regions, responds to a collective interest in rescuing
the tangible and intangible cultural heritage of a territory that has been
transformed since the 19th century. The arrival of settlers, religious
missions and the exploitation of resources, profoundly affected the ways of
life and traditions of the majority indigenous populations. This innovative,
physically decentralised museum is articulated through ‘living points’
located in different places. Each one is focused on specific topics, such as
archaeology, ethnobotany or contemporary indigenous art. These places
seek to connect communities with their roots, revitalising traditions and
uses of ancestral technologies. The Ture Cultural Corporation, through

Keywords

Community Museum,
Guainia, Colombia.

which the museum is managed, supported mostly by public entities,
promotes participatory governance and cultural sustainability, and
initiatives such as the ‘catumareando, tejiendo y jugando’ project preserve
and disseminate indigenous knowledge to new generations.

Introducion

El Museo comunitario del Guainia se inau-
gurd en junio del afio 2012 en Inirida, lugar
extremo y remoto de Colombia, entre la Ori-
noquia y la Amazonia. Este municipio fue
fundado en 1974, a escasos kilometros de
donde el rio del mismo nombre se une con el
Guaviare, para después ambos desembocar
junto con el Atabapo en el gran Orinoco, en
un lugar que Alexander von Humboldt llamé
la Estrella fluvial del Oriente. Actualmente la
localidad, cuyo nombre en lengua del pueblo
indigena puinave significa “espejito del sol”,
es la cabecera del departamento del Guainia,

“tierra de muchas aguas”. Esta region, que
esporadicamente habia sido visitada por ex-
pediciones europeas a partir del siglo XVI, ha
sufrido una continua transformacién desde
finales del siglo XIX, provocada por la llega-
da de gentes de otros lugares debido a mul-
tiples causas, siendo la consecuencia, una
reconfiguracién étnica, geografica y cultural.
Poblaciones blancas y mestizas irrumpieron
en la selva tropical del Guainia para explo-
tar los recursos del bosque, desde el caucho,
las resinas y las fibras, hasta plumas, pieles
de tigrillo o babilla, entre otros, y animales
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exoéticos vivos, comenzando a provocar estas
acciones un desequilibrio en el ecosistema
(Ariel, Gutiérrez y Franco, 2006). A partir
de la década de 1950, la regién del Guainia
experimenté una afluencia significativa de
colonos que llegaron en busca de mejores
oportunidades y condiciones de vida. La crea-
cién del municipio de Puerto Inirida consolidé
este proceso de colonizacién y fomentd el cre-
cimiento demografico de la zona, al proveer
una estructura administrativa y organizativa
que facilit6é tanto la integraciéon de los colonos
como la expansion de servicios basicos. Estas
transformaciones implicaron tensiones, espe-
cialmente en cuanto a la coexistencia entre
la cultura tradicional indigena y las practicas
de las familias colonas, que fueron moldean-
do una nueva identidad cultural.

Pero fue el proceso de evangelizacién el
que gener6 un impacto duradero en la identi-
dad indigena. En 1948, durante su recorrido
por la regién del Guainia, el etnobotanico Ri-
chard Evans Schultes conoci6 a Sofia Miiller,
pastora de la iglesia Misiones Nuevas Tribus,
una organizacién evangélica estadouniden-
se que se enfocaba en llevar el cristianismo
a comunidades indigenas en areas remotas.
Miiller intent6 persuadirlo para que, en lugar
de estudiar las plantas sagradas de los pue-
blos indigenas, se dedicara a «salvar sus al-
mas» (Cabrera, 2015). Como misionera, con-
centrd sus actividades principalmente en las
comunidades indigenas Puinave y Curripaco,
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impulsando cambios profundos en su organi-
zacién social, modos de asentamiento, creen-
cias y practicas, muchas de las cuales fueron
prohibidas bajo la nueva religién. A partir de
entonces, estos grupos, anteriormente semi-
némadas, se establecieron en caserios perma-
nentes organizados alrededor de una plaza
central, con una casa de conferencias (lugar
de reunién) y una capilla evangélica para
el culto. Ademas, las malocas tradicionales
fueron reemplazadas por viviendas unifa-
miliares. Tanto fue el impacto cultural que,
durante la larga expedicién por el rio Inirida
realizada en el afio 1976 (Pérez, Pérez y Ro-
bledo, 2024) en la que participaron el geégrafo
Camilo Dominguez, la periodista Astrid Esco-
bar, el fotégrafo Fernando Urbina y los bogas
y colonos recién llegados a la regiéon Rosendo
y Crisanto, “no se resefn ninguna cancion, ni
un mito, ni mucho menos una ceremonia tra-
dicional” (Urbina, comunicacién personal).
En 1985, Gloria Triana present6 el docu-
mental Cerro Nariz, la aldea proscrita, resul-
tado de una década de investigacién antropo-
légica en la aldea Puinave que actualmente
es el resguardo El Remanso, ubicado junto a
los Cerros de Mavecure. En esta comunidad,
y a pesar de haber adoptado la religiéon evan-
gélica, los habitantes continuaban celebran-
do una de sus festividades tradicionales, en
la que empleaban la flauta y evocaban anti-
guos cantos que casi se habian perdido con
el proceso de evangelizacion (Triana, 1985).



Gracias a los recuerdos y relatos de los miem-
bros mas ancianos de la comunidad, lograron
rescatar fragmentos valiosos de su memoria
cultural, permitiendo una conexién con su pa-
sado y una preservacion parcial de su identi-
dad ancestral.

El museo comunitario
del Guainia

En los ultimos afnos, en la regiéon ha comen-
zado a desarrollarse un proceso gradual pero
significativo de recuperacién cultural. Este
esfuerzo incluye iniciativas tanto individua-
les como colectivas, impulsadas por varias
entidades. Desde su apertura, el museo co-
munitario del Guainia, ha sido una propues-
ta innovadora que, a través de su ruta cultu-
ral, ha buscado ser un motor de desarrollo e
investigaciéon en el territorio. Esta iniciativa
fue creada de manera voluntaria e inclusiva
por un colectivo de personas que, de forma
independiente decidieron participar en la sal-
vaguarda del patrimonio cultural material
e inmaterial. Su objetivo es dar a conocer y
apropiar la riqueza patrimonial del departa-
mento, asi como activar espacios donde las
comunidades se estructuren, organicen y se
fortalezcan a partir de su identidad y saberes.
Asi el museo se constituye como una herra-
mienta para la activaciéon de la memoria y la
reconstruccion de la identidad de los pueblos
indigenas que habitan el Guainia (M.C.G.,

2024). Es una propuesta que rompe con el pa-
radigma de la museologia clasica. Es abier-
to, sin puertas, inclusivo y a lo largo de su
historia ha ido creando una red de alianzas
entre comunidades indigenas, no indigenas,
instituciones educativas y entidades publicas
y privadas de diversa indole. En este senti-
do podemos considerarlo todo un ecosistema
de innovacién social-patrimonial entendido
éste como un proceso en el que “comunidades
auto organizadas han sido capaces de crear
diversos dispositivos o interfaces que denomi-
namos ecosistemas, en los que la ciudadania
ocupa un rol central junto a otros actores so-
ciales e institucionales en la activacion, cus-
todia, defensa o gestion de algun tipo de bien
cultural” (Fernandez, 2020, p. 64).
Actualmente, presenta una propuesta in-
cluyente y pedagégica, apoyada en la itineran-
cia, la activacién de la memoria y la construc-
cién de ciudadania empoderada y apropiada de
su historia, para asi construir un territorio de
inclusién. Por medio de la Corporacién Cultu-
ral Ture, ente juridico sin 4nimo de lucro, fun-
dada en el afio 2016, se gestionan los recursos
financieros a nivel local, nacional e internacio-
nal. Siempre con el fin de ampliar la museogra-
fia e investigacion de los puntos vivos ya exis-
tentes y apoyar en la organizacién a los nuevos
e interesados en formar parte del proceso, un
equipo técnico de 3 gestoras culturales, iden-
tifican las convocatorias y formulan proyectos
para la consecucién de fondos. Existen tres per-




Ficura 2 Aula de etnoeducacion en el punto vivo del
colegio Los Libertadores, Infrida. Fotografia: Boris
Orjuela Cadena.

Ficura 1 "Jaguar” (2021) obra de Jairo Ramirez Sanoja en el punto

central del M.C.G. Fotografia: Matilde Maestro Babio.

sonas que coordinan los puntos, organizan la
museografia y hacen mediacién, estableciendo
relaciones horizontales con las personas, comu-
nidades indigenas y asociaciones locales de la
sociedad civil implicadas en cada uno de ellos
y se toman las decisiones conjuntas al respecto
de proyectos y utilizacién de fondos teniendo
responsabilidad compartida en el proceso de
toma de decisiones al respecto. Por otro lado,
el museo cuenta con la colaboraciéon para la
gjecucion de sus actividades y el cumplimiento
de sus objetivos, con las siguientes entidades
publicas colombianas, Ministerio de Cultura,
Museo Nacional de Colombia, Programa de
Fortalecimiento de Museos, Gobernacién del
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Guainia, Instituto colombiano de Antropolo-
gia e Historia y con la Universidad de Alcala
de Espana. De manera puntual, cuenta con el
apoyo de Proimagenes (corporacién Fondo Mix-
to de Promocién Cinematografica), la aerolinea
Satena y las agencias de turismo y hoteles
locales. Dentro de las categorias de practicas
participativas (Simoén, 2010), el M.C.G. puede
considerarse como un proyecto colaborativo,
contributivo y co-creativo.

Los logros institucionales reconocidos a
lo largo de su historia de vida son producto
de un arduo trabajo y en la actualidad su-
mamente necesarios para la consecucién de
estimulos econémicos que financien las pro-



puestas del museo. Entre estos se incluyen la
participacion activa en las Mesas Nacionales
de Museos, la inclusién como observador en el
Consejo Nacional de Museos, la participacion
en la organizacién de la Politica Nacional de
Museos y su registro en el Sistema de Infor-
macién de Museos de Colombia.

Desde el punto de vista museografico el
guidn, concebido comunitariamente, se arti-
cula en torno a tres ejes tematicos, historia,
etnografia y patrimonio natural, y fisicamen-
te esta conformado por varias sedes distri-
buidas por el territorio denominadas Puntos
Vivos (Campuzano, 2020) de los cuales ac-
tualmente estan activos cuatro:

Ficura 3 Bloque con petroglifos
en el punto vivo "Parque
Amarru”. Fotografia: Boris
Orjuela Cadena.

1. Punto Central: muestra del contexto de la
diversidad patrimonial del departamento,
asi como una muestra de arte contempora-
neo (FiGura 1). Esta ubicado en la Bibliote-
ca Publica Departamental.

2. Sonidos de la Selva: muestra sobre la musica
tradicional indigena, instrumentos y danzas
de los pueblos nativos del departamento,
ubicado en la comunidad de Tierra Alta.

3. Walimanai: muestra de etnobotanica y cul-
tura material, ubicada en el Colegio Los
Libertadores, con trabajo realizado por la
poblacién estudiantil (Ficura 2).

4. Parque Rupestre Amarri: muestra de 80 pe-
troglifos de época prehispanica (Ficura 3),
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ubicado en la comunidad indigena de Coco
Viegjo, habitada por la etnia Curripaco.

Herramientas para reactivar la
conexion con los conocimientos
y tradiciones ancestrales

El Guainia es un territorio pluriétnico y mul-
ticultural. En la actualidad, el territorio al-
berga a 16 etnias originarias, pertenecientes
a diversas familias linguisticas. Entre ellas
se encuentran la Familia Mak, representa-
da por los Puinave; la Familia Arawak, con
los grupos Curripaco y Piapoco; la Familia
Guahibo, representada por los Sikuani; asi
como otras etnias como Cubeo, Desano, Tuca-
no, Piratapuyo, Nukak Makt, Wanano, Bani-
va, Guarequena, Piaroa, Yeral, y mas recien-
temente, el grupo Siriano. Considerando esta
diversidad y teniendo en cuenta que uno de
los objetivos principales del museo es activar
la memoria colectiva de estos pueblos, se han
enfocado esfuerzos en resaltar elementos cul-
turales compartidos entre las comunidades

indigenas de la regién. Un ejemplo significati-
vo de estas acciones es la preservaciéon y difu-
sién de la tradicién del tejido con fibras vege-
tales, una practica ancestral comun en varias
de las etnias del Guainia. A través de estas
iniciativas, el museo no solo busca recuperar
el conocimiento tradicional, sino también for-
talecer el vinculo entre las comunidades y su
herencia cultural, promoviendo el reconoci-
miento y la valoracién de su identidad en el
contexto contemporaneo.

Con el proyecto denominado “Guainia, te-
jiendo memoria” el museo se desplazé hasta
las instituciones educativas. Entre los pro-
ductos que se cultivan en los conucos! destaca
la yuca amarga, que exige un complejo pro-
cesamiento para su consumo, para la elabo-
racion del cazabe? y otros alimentos y sigue
siendo hoy una de las principales actividades
cotidianas femeninas. Tal y como registrd
Triana (1982) en esta actividad, se utiliza
un complejo conjunto de elementos tecnolé-
gicos que perviven y que son empleados por
muchas culturas amazoénicas, solo con algu-
nas variaciones en lo que se refiere a disefios

! Parcelas pequenas de tierra destinada al cultivo.
2Torta de harina de yuca amarga.

3 “La etnoeducacion se refiere a un tipo de educacion que tiene en cuenta las particularidades étnicas y
culturales de las comunidades, para propiciar un proceso de ensefianza-aprendizaje pertinente, orientado a
la conservaciéon y desarrollo de su identidad cultural, y al fortalecimiento de la autonomia y el autogobierno”

(Munoz, 2016).
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y materiales empleados en la cesteria, pero
cada uno de ellos cumple las mismas funcio-
nes. Entre esos elementos etnograficos estéa el
canasto utilizado y fabricado tradicionalmen-
te por las mujeres (hoy también hay hombres
que los fabrican) para transportar la yuca del
sembrado a los sitios de habitaciéon y que en
este lugar de la regiéon amazodnica se denomi-
na catumare. En los anos 80, Gloria Triana
registr6 como las mujeres Puinave utiliza-
ban para ello una palma silvestre que gene-
ralmente cortaban en el camino al conuco y
con ella fabricaban en un lapso de 10 a 15
minutos esta pieza, permitiéndoles llevar so-
bre sus espaldas y con una corteza sostenida
sobre su cabeza un peso de hasta de 60 ki-
los, que transportaban en muchas ocasiones
a una distancia de mas de una hora (1982).
Hoy es también una herramienta que el mu-
seo comunitario utiliza para que los jovenes
aprendan y sigan tejiendo su historia. Este
“catumare de la memoria” que contiene ma-
terial importante para el trabajo de la etnoe-
ducacién?, viaja a los centros educativos. Tras
varios afios de proyecto, este ancestral canas-
to sigue cumpliendo la funcién de motivar a
las nuevas generaciones a seguir conservan-
do sus raices, asi como de dar a darle un valor
superlativo al conocimiento indigena. En este
sentido, por ejemplo, segin una costumbre
Curripaco, personas jovenes de la comunidad
de demostradas habilidades manuales y antes
de alcanzar su mayoria de edad, eran condu-

cidas al interior del bosque para realizar un
rito relacionado con la adquisicién de habili-
dades para ser artesano o artesana de las fi-
bras. Estas, debian poner al fuego un nido de
Kutsiba, ave que solo habita entre las hojas de
las palmas de moriche y chiquichiqui con cu-
yas fibras fabrica sus nidos. De esta manera el
humo y el hollin impregnaban sus manos para
otorgarles habilidad, creatividad e inventiva
a la hora de manipular, como el ave, las hojas
de dichas palmas (Minambiente, 2022). Esta y
otras tradiciones y modos de hacer asociadas
la cultura material organica indigena es uno
de los aspectos que mas interesa valorar y re-
cuperar por parte del museo.

Después del periodo de encierro y pau-
sa generado por la pandemia del Covid-19, y
ante el temor de que la falta de interaccién
social pudiera poner en riesgo la transmision
de conocimientos ancestrales, el museo solici-
t6 financiacién al Ministerio de Cultura para
llevar a cabo el proyecto titulado “Catuma-
reando, tejiendo y jugando”. Su objetivo fue, a
través del uso del medio audiovisual, promo-
ver y divulgar el arte del tejido con materia-
les practicos y cotidianos, elaborados a partir
de hojas de palma, segtin el saber ancestral
de los pueblos indigenas del Guainia. De esta
manera, se buscé preservar y difundir una tra-
dicién que, ademas de ser una manifestaciéon
cultural, constituye un vinculo vital entre las
generaciones pasadas y las futuras. Se graba-
ron un total de 10 videos cortos donde cada
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protagonista en su lengua originaria, relata el
proceso y elabora un catumare o un juguete.
Los juguetes tienen una profunda connotacién
social que implica interaccién, socializacidn,
comunicaciéon y formaciéon de caracteristicas
que han de colaborar con el desarrollo armé-
nico de la comunidad y en la reproduccion cul-
tural. Los videos subtitulados en castellano, se
compartieron en las redes sociales mas usadas
en la region y fueron proyectados en varias en-
tidades y localidades. En una de las grabacio-
nes, por ejemplo, Lednida Gonzalez Yavinape,
indigena Curripaco del clan Pato, en menos
de cinco minutos, elabora un catumare Mucu-
tu, mientras relata los materiales que utiliza,
la forma en la que se trenzan y cudl es el uso
del objeto. Otro ejemplo es el de Maria Cardo-
zo Martinez, sabedora de la etnia Puinave y
del clan Yuca, quien elabora un canasto que
sirve para guardar la masa de yuca, llamado
tucqa, en palma de cucurito pequeno. Por ulti-
mo, queria nombrarles a Concepcién Restrepo
Diaz, de la etnia Cubeo procedente del Vau-
pés, que junto a su hijo Romelio, elaboran un
juguete llamado la cola de morrocoy (tortuga)?.

La inclusién de proyectos propios en convo-
catorias de otras entidades permite al M.C.G.
tomar acciones cimentando una base sdlida
para la apropiacién social del conocimien-
to, asegurando que las futuras generaciones
valoren y preserven su legado. Gracias al
“Proyecto Entrelazos-Creer para Crear”, de
la Fundacién Zoolégica de Cali (FZC), el mu-
seo ha fortalecido sus programas educativos,
ofreciendo diversos talleres dinamicos y enri-
quecedores, asi como recorridos educativos y
conversatorios. También han implementado
dentro del plan “Fortalecimiento de espacios
de apropiacién social para la conservacion de
la cultura y patrimonio a través del Museo
Comunitario del Guainia” la nueva muestra
museografica “Explorar nuestras aguas. Cru-
zando el rio por nuestro territorio».

También son nimeros los eventos puntua-
les que incentivan la visibilizacién de la cul-
tura ancestral, por ejemplo, en julio del afio
2022, el museo realiz6 un evento llamado la
noche Puinaves. En este, ademas de proyec-
tar la pelicula «Cerro Nariz, la aldea proscri-
ta”, de la serie Yurupari, dirigida por Gloria

* https://[www.youtube.com/@kiniki1070

5> Busca fortalecer la ciencia, tecnologia e innovacién a través de la reivindicacién de los lenguajes comunes.
Apoya el fortalecimiento de centros de ciencia no reconocidos de la Region Llanos con recursos del Sistema
General de Regalias, con el apoyo de MINCIENCIAS y de la mano de nuestros aliados, La Asociacién Cali-

dris y La Fundacién Cunaguaro.
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Triana, se presenté el libro «El clan de la gen-
te amarga Iwansii-Ju» escrito por la indigena
de dicha etnia Heleniuda Gémez Martinez
(2022). Este es un conjunto de quince relatos
sobre la creacién, mitos y leyendas de su pue-
blo, que recuperan el conocimiento que le fue
transmitido a través de los relatos contados
por su abuela y su abuelo y que como dice la
autora, hacia varias décadas que las familias
nativas habian dejado de transmitir por la
prohibicion de la religién evangélica.

Para concluir

La creacién de un “ecosistema” como el del
M.C.G. en el que confluyen las personas, los
bienes culturales tangibles e intangibles, la
tradicién, la innovacién y la sustentabilidad,
en un territorio aislado de los centros de po-
der nacional, donde la poblacién es mayor-
mente rural y donde la movilidad es compli-
cada, ha sido posible gracias al empenio de la
poblacién local y a la posibilidad de una ges-
tién comunitaria. Se trabaja por medio de la
gestion de recursos con entidades publicas y
mixtas, pero una de sus claves es la existen-
cia de una colaboracién intersectorial para lo-
grar unos procesos de activacién patrimonial

que no son ex6genos, sino que son propuestos
y ejecutados desde dentro, desde el territorio
y por parte y al interior de las comunidades.

Una de las situaciones adversas que pre-
ocupa al museo es la deforestacion, causada
desde los afios 60 por los cultivos ilicitos y ac-
tualmente por las actividades extractivas del
coltan y del oro, en cuyos procesos de extrac-
ci6n, ademas, aparecen y descontextualizan
piezas arqueoldgicas prehispanicas. En los
ultimos anos, por un lado, estas actividades
estan siendo denunciadas y monitoreadas por
diferentes entidades. Por otro, las poblaciones
indigenas y no indigenas ya descendientes de
los colonos que hace afos llegaron, estan op-
tando por formas alternativas de subsisten-
cla, mas respetuosas con el medio ambiente,
como el turismo comunitario o la recupera-
cion de tecnologias ancestrales asociadas a la
pesca y a la fabricacién de objetos con fibras
vegetales o barro. Y en esto el museo tiene,
como hemos visto, mucho trabajo hecho y por
hacer. Las caracteristicas y el empefio de los
miembros del Comité del Museo Comunitario
del Guainia que es interdisciplinario, pluri-
cultural y voluntario, guarda estrecha rela-
cién con el empuje, la continuidad y la inde-
pendencia del proyecto.
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Entrevista a

Carla Jaimes Betancourt

Entrevistamos en este nimero a
Carla Jaimes Betancourt, licen-
ciada en arqueologia por la Uni-
versidad Mayor de San Andrés,
Bolivia y doctora en Antropologia
de las Américas por la Universi-
dad de Bonn, Alemania. Es profe-
sora de patrimonio cultural de las
Américas en el Departamento de
Antropologia de las Américas de
la Universidad de Bonn y codirec-
tora del Museo BASA (Coleccién
de las Américas de Bonn). En su
investigacion se dedica a diversas
facetas de la arqueologia amazd-
nica, centrandose principalmente
en los Llanos de Moxos y las socie-
dades complejas del suroeste de la
Amazonia. Sus conocimientos se
extienden a las practicas arqueo-
logicas colaborativas, los museos,
el analisis de procedencia de las
colecciones y las investigaciones
sobre el patrimonio y la territoria-
lidad entre los pueblos amazoénicos.
Actualmente dirige el proyecto
“Patrimonio y territorialidad: per-

cepciones del pasado, presente y
futuro entre los Tacana, Tsimane,
Mosetén y Waiwai (2022-2025)"
y forma parte del proyecto “Rela-
ciones Humano-Ambiente en la
Amazonia Precolombina (HERCA)
(2019-2022)2. Ademsds, es encar-
gada del componente de arqueolo-
gia en el “Grupo de Trabajo para
los Llanos de Moxos™.

El pensamiento y la practica de-
coloniales son Ffundamentales
en el ambito de la arqueologia y
la museologia, ya que permiten
cuestionar narrativas hegeméni-
cas, devolver protagonismo a las
comunidades originarias y rede-
finir la relaciéon del patrimonio
cultural con las sociedades con-
temporaneas y los pueblos a los

que pertenece. ¢Cudles son los
proyectos en los que has estado
involucrada que reflejen los apor-
tes de la teoria decolonial?

Uno de los proyectos en los que he
estado involucrada y que refleja
profundamente los aportes de la
teoria decolonial es el proyecto He-
ritage y Territorialidad: Percepcio-
nes del pasado, presente y futuro
entre los Mosetén, Tacana, T’sima-
ne y Waiwai, una colaboracién en-
tre la Universidad de Bonn, Wild-
life Conservation Society en Bolivia
y la Universidad del Amazonas en
Brasil. Este proyecto financiado por
la fundacién Volkswagen se basa en
la teoria decolonial al desafiar las
narrativas hegemonicas, devolver
el protagonismo a las comunidades

! https://www.iak.uni-bonn.de/de/institut/abteilungen/altamerikanistik/
forschung-publikation/amazonas-anden/patrimonio-y-territorialidad-percep-
ciones-pasadas-presentes-y-futuras-entre-los-pueblos-tacana-tsimane-mose-

ten-y-waiwai
2 https://research.reading.ac.uk/herca/
3 https://llanosdemoxos.org/
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Estudiantes en la visita a los trabajos de excavacion en San Miguel del Bala (Bolivia).
Forocraria: Lizeth Duran.

indigenas y reconocer sus sistemas
de conocimiento como fundamen-
tales. Adoptamos una metodologia
colaborativa y culturalmente sensi-
ble, fundamentada en la soberania
y autodeterminacién de los pueblos
indigenas sobre sus historias, terri-
torios y saberes, y desarrollamos
una agenda flexible para que los
temas de investigacion reflejen sus
intereses y necesidades.

Con este enfoque, no solo prioriza-
mos el respeto y la proteccién de los
conocimientos indigenas, capacita-
mos investigadores comunales en
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Bolivia que acompanan la investiga-
cién durante tres afios. De esta ma-
nera intentamos construir un espacio
de confianza mutua y comunicacién
abierta. Inspirados en metodologias
como las propuestas por Linda Tuhi-
wai Smith y Norman Denzin, entre
muchos otros, fomentamos un proce-
so de seguimiento y control mutuo,
donde nuestras propias concepcio-
nes académicas se enriquecen con
otras epistemologias. Ademas, esta
investigacién es transdisciplinaria
y une conocimientos antropoldgicos,
arqueoldgicos y ecoldgicos.

El proyecto también impulsa un
intercambio de saberes entre in-
vestigadores Tacana, Mosetén,
T’simane y Waiwai, lo que fortale-
ce el intercambio de conocimientos
interculturales. La participacién di-
recta de las comunidades en todas
las fases del proyecto permite que
sus conocimientos y percepciones
construyan una comprensiéon mas
rica y completa del patrimonio na-
tural y cultural de sus territorios,
desafiando la separacién entre
disciplinas y cuestionando las tra-
dicionales categorias patrimoniales
de la academia.
¢Podrias explicarnos cudles son las
metodologias participativas en la
investigacion con los pueblos ori-
ginarios o comunidades indigenas
aplicadas en dichos proyectos?
Las metodologias participativas en
este proyecto estan diseniadas para
respetar y fortalecer los derechos
indigenas. Este enfoque reconoce
a los pueblos Tacana, Tsimane’,



La participacion directa de las
comunidades en todas las fases
del proyecto permite que sus
conocimientos y percepciones
construyan una comprension mds
rica y completa del patrimonio
natural y cultural de sus

territorios

Mosetén y Waiwai como protago-
nistas principales en la investiga-
cién, garantizando que sus voces y
conocimientos orienten cada etapa
del proyecto.

Un pilar fundamental de estas
metodologias es la consulta previa,
libre e informada, tanto en el dise-
fio como en la implementacién del
proyecto. Este proceso de consulta
asegura que las comunidades in-
digenas puedan tomar decisiones
informadas sobre su participacion,
contribuyendo a la transparencia y
al respeto por su autonomia y toma
de decisiones a lo largo del proyecto.

Ademas, la investigacion se lleva
a cabo bajo las normas especificas
de cada territorio indigena, garan-
tizando el respeto de la privacidad,
la confidencialidad y la autonomia

de los individuos. En este sentido, el
proyecto cumple con los resguardos
internacionales y con la legislacién
de Bolivia, Brasil y la Unién Euro-
pea, ademas de seguir las politicas
de la Wildlife Conservation Society
(WCS) para trabajar éticamente
con pueblos indigenas y comunida-
des locales. Entre las herramientas
metodoldgicas aplicadas en el tra-
bajo de campo puedo mencionar las
siguientes:

La cadena operatoria es una he-
rramienta que guia la investigacion
sobre los artefactos producidos y
utilizados por una sociedad, organi-
zando la informacién recopilada en
las diversas fases de la etnografia.
Permite rastrear todas las etapas
de los artefactos, desde su concep-
cién hasta su descarte, abarcando

manufactura, uso, reparacién y
re-direccién de uso. Este enfoque
considera las practicas y conoci-
mientos de los productores, inte-
grando la vida social de las comu-
nidades y la de los artefactos como
objeto-sujetos. Hasta ahora en el
proyecto en territorios indigenas de
Bolivia tenemos méas de 70 cadenas
operatorias registradas.

La historia de vida es un método
de investigacién biogréfico a través
del cual se recolecta informacién
cualitativa por medio del relato
oral de una persona. Una historia
de vida puede desarrollarse en
base a datos recopilados en entre-
vistas, documentos, fotografias,
objetos o testimonios personales
del entrevistado/a, de su familia o
comunidad. Interesantemente las
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fotografias de los objetos etnogra-
ficos que se encuentran en museos
europeos sirvieron como motor de
memoria para que las personas de
distintas comunidades recordaran
a las personas que producian, usa-
ban o tenian estos objetos.

Los mapas participativos son una
herramienta que involucra a los
habitantes de una localidad en la
representacién de su territorio. Es-
tos mapas fueron hechos en talle-
res con cada comunidad. Creo que
aportan significantemente a en-
tender cémo los miembros de una
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comunidad conciben su contexto
geografico especifico. El proyecto
document6 mas de 200 sitios cultu-
ralmente relevantes.

La prospecciéon arqueolédgica se
configura como una herramienta
fundamental que facilita la localiza-
cién, delimitacién y caracterizacion
cultural y cronoldgica de sitios ar-
queoldgicos, asi como de elementos
que poseen un valor cultural signi-
ficativo, tanto en Areas especificas
como en territorios mas amplios.
Este proceso no solo busca enten-
der la historia de las ocupaciones

Investigadora Carla
Jaimes B. durante la
elaboracion de mapa
participativo en Rurrena-
baque (Bolivia).
Fotocraria; Universidad
de Bonn/ Ana Maria
Bucheli.

culturales y su interaccién con el
entorno, sino que también implica
que las decisiones sobre qué sitios
visitar, qué informacién proporcio-
nar y qué aspectos documentar es-
tan en manos de las comunidades
y, especialmente, de los investiga-
dores comunales. Para la locali-
zacién de los sitios, se contrastara
la informacién obtenida de mapas
participativos y entrevistas, se vi-
sitan los sitios y las organizaciones
comunales definen cudles son los
sitios arqueoldgicos que desean que
sean documentados mediante el le-



Reunién en Motacusal (Bolivia).
Forocraria: Universidad de Bonn/ Ana Maria Bucheli.

vantamiento topografico de mapas
con tecnologia LiDAR. Interesante-
mente solo solicitaron la documen-
tacién de cinco sitios arqueoldgicos.

El analisis de las colecciones et-
nograficas en museos representa
una valiosa oportunidad para es-
tudiar la historia y la cultura ma-
terial de los pueblos indigenas, al
tiempo que promueve la colabora-
cién con comunidades indigenas.
Aunque muchos de estos objetos
han sido recolectados en expedi-
ciones historicas y se encuentran
en Europa su estudio puede faci-
litar el rescate de conocimientos

ancestrales y practicas culturales
que han quedado relegadas. La
inclusién de expertos indigenas
en este proceso es fundamental,
ya que, a pesar de la desconexion
de estos objetos con su entorno
original, pueden evocar recuer-
dos y desencadenar un proceso de
aprendizaje que permita reactivar
saberes en las comunidades. La vi-
sita de tres sabios artesanos y seis
investigadores indigenas a museos
de Alemania y Suecia brindé nue-
vas percepciones de la relacion de
espacio y tiempo entre las materia-
lidades en los museos europeos y

los Territorios indigenas.
El ecosistema conformado por co-
munidades, academia, entidades
no gubernamentales etc.,, ademas
de la diversidad disciplinar, cons-
tituye la base de estos proyectos,
ccudles crees que son las herra-
mientas clave para crear sinergias
para la colaboracién interdiscipli-
naria, el didlogo intercultural, la
co-creacion de conocimientos y el
respeto alas voces locales?
Las herramientas clave para crear
sinergias en la colaboracién inter-
disciplinaria, el didlogo intercultu-
ral y la cocreacién de conocimientos
se basan en la experiencia de las
instituciones participantes, unidas
por el objetivo comun de respetar
y reconocer las voces locales. La di-
versidad de disciplinas, incluyendo
la antropologia, ecologia, sociologia
y arqueologia, permite un enfoque
integral para estudiar y conservar
el patrimonio cultural y natural.
La Universidad de Bonn, por
ejemplo, aportara su experiencia en
investigacién arqueolédgica colabo-
rativa y en el estudio de colecciones
etnograficas, restableciendo rela-
ciones significativas entre comuni-
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dades indigenas y museos. En Bo-
livia, Wildlife Conservation Society
(WCS) combina la investigacion y la
conservacion, utilizando metodolo-
glas participativas para garantizar
la inclusién indigena en todos los
aspectos del proyecto. Las univer-
sidades brasilefias, como la UFAM
y la UFOPA, también contribuyen
con su especializaciéon en etnografia
y arqueologia, desarrollando inves-
tigaciones colaborativas que inte-
gran conocimientos indigenas sobre
préacticas culturales y ambientales.
Ademas, el compromiso de organi-
zaciones indigenas como el Consejo
Indigena del Pueblo Tacana (CIP-
TA), el Consejo Regional T’simane
Moseten (CRTM) y la Organiza-
cién de las Comunidades Indigenas
de Tacana de Ballivian (OCITB)
es crucial para el seguimiento del
proyecto y la continuidad de la co-
laboracién, asegurando que los in-
vestigadores comunales formados
a lo largo del proceso puedan seguir
contribuyendo activamente.

La idea convencional de la Amazo-
nia como una region poco poblada
y sin complejidad social en época
prehispanica, esta cambiando gra-
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cias a los trabajos de investigacién
arqueoldgica que se estan hacien-
do en las tierras bajas de Sudamé-
rica. ¢Qué podrias decirnos en este
sentido del area de los Llanos de
Moxos?
La idea convencional de la Amazo-
nia como una regién poco poblada
y sin complejidad social en la época
prehispénica estd cambiando dras-
ticamente gracias a investigaciones
arqueoldgicas de las dltimas déca-
das en toda la Amazonia y también
en los Llanos de Moxos de Bolivia.
La profunda historia cultural de
los Llanos de Moxos se remonta a
maéas de 10,000 afos, con eviden-
cia de sitios ocupados por caza-
dores-recolectores. A lo largo del
Holoceno medio, hace aproxima-
damente 6,000 afios, las comuni-
dades comenzaron a domesticar
y utilizar diversas plantas, lo
que marcé un hito en su desarro-
llo cultural y en la gestién de los
recursos naturales de la region.
Ademaés, la monumentalidad en
la arquitectura comenzé a hacer-
se evidente hace unos 4,000 afnos,
junto con el uso de la alfareria, lo
que sugiere ya una organizacion

social y capacidades técnicas re-
lacionadas principalmente a su
medioambiente. Utilizando tecno-
logia LiDAR, se han revelado ciu-
dades de baja densidad, asi como
impresionantes obras de arquitec-
tura monumental construidas con
arquitectura de tierra hace 1000
anos. Estos hallazgos evidencian
la existencia de una sofisticada red
de asentamientos interconectados
que muestran una planificacién y
organizacién compleja.

Hoy en dia, los Llanos de Moxos
son un centro de diversidad cultu-
ral y linglistica, donde se entrela-
zan multiples tradiciones que han
perdurado a lo largo del tiempo.
Este legado biocultural no solo re-
salta la riqueza de la historia de la
regién, sino que también subraya
la capacidad de las comunidades
indigenas para adaptarse y generar
conocimientos y practicas estratégi-
cas para su desarrollo en ecosiste-
mas amazdnicos. Asi, los Llanos de
Moxos se presentan como un ejem-
plo crucial de la complejidad social,
cultural y lingtistica que caracteri-
za a la Amazonia tanto en el pasa-
do como en el presente.
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